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. BOLUM
BELGESEL FiLM: TANIMI, TURLER 1, BICIMSEL OZELL iKLER

1. BELGESEL FiLM ICiN GENEL BiR DEGERLENDIRME

“Unutmak zaman aliyor ve zaman kendine alyor ulauiu . . Yaananlar anin
bosluguna yuvarlaniyor ve onu tutan ellere masumiyeteslin ediyor. Zaman aliyor
unutmak ve zaman kendine benzetpgyleri. Seyler anin tarifinde yetersiz kaliyor. Yetkin
ve bilingli ellerde zaman yeniden bicgiliyor. Bebelirsiz kipirtilar diglinceleri kliyor.
Neliksiz niteliksiz hgugunda zamanin, izler surdltyor. Bir serivenylbgr, gercek dgilse
de muhtemellere gou. Olan, olumlanana doniiyor. Belge belgeleyenine benziyor.
Benzerler aklimizi kurcaliyor. Kimi zamagrénmenin hazzi farkinda olmanin istirabina
karigiyor.  Zihin kendi bilmecesine daliyor ve zamanasisiin elinde gecne dgru
tukeniyor. ”

Belgesel Sinema derginde bahsi ertelenemeyen gerceklik agajer ke bginda
yolumuza cikacak. Gergeklik konusuna girmeden Ohelye, kaydetme ve belgesel
kavramina biraz aciklik getirmek istiyorum.

Belge, herhangi bir olay veya sonradan meydanailgative o olay hakkinda bilgi
veren yazl, makale, tablet, romayir, agit, gazete, dergi veya resim, fgtaf, video, cd,
dvd, film gibi goruntt kayitlari, ses kayitlaridirBu sayede olay, bir anlamda tarihe
gecirilmis olur. Yazinin icadindan 6nce gaaalara cizilen resimler de o dénem hakkinda
bilgi veren belgeler olarak kabul edilir. Eskigtar hakkinda bilgi edinmek icin yapilan
kazilarda ortaya cikarilan fosiller, buluntular tiersehirler de belgedir. Paralar Gzerine
yapilan kabartmalar incelergiinde, o dénemin énemli §leri 6grenilmistir. Para Uzerindeki
kabartmalar veya resimler de belgedir. Bir yazhagka bir kisi hakkinda yazdy biyografi,
bahsi gecen ki hakkinda belge olarak kabul edilecektir. Seyadnalari, seyahat edilen
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yerler hakkinda belge ajturan yazilardir. Bir fotgrafta yer alan ki belgelenmg olur veya

bir yerin fotgzrafi ¢cekilmise o yerin fot@raf cekildigi tarihteki durumu belgelenmiolur.
Insanlarin belgelemegliancaksahit olduu olaylar belge olmasa da, olay hakkinda yapilan
bir réportaj ile belgelenmiolur.*

. “oradaydim”, “yapti” gibi her gecmizaman kullanimi biraz tarihtir. [Zau,
yanlis veya hatali, zihnimizin tarih gkanligini yansitir. Gazetelerin varglinedeni, bir
Oonceki gunin tarihine duygumuz ilgidir. Son goérgmemizden bu yana ne olup bt
anlatmak ve onlarin anlatacaklarini dinlemek igikadalarimizi ararizinsanlar anilarini
saklamak icin ya da yaptiklagleri gelecek kgaklara aktarmak icin gince tutarlar; ayni
sekilde, gururlarini yikseltmek icin soylarini gtrearak “bir yere ait olma” duygularini
guclendirirler. Doktor, hastasinin ve onun ebewveiynidaha ©6nce gecirgiiolduklar
hastaliklari argtirarak tani koyar. Her kurum, klip veya komite]nyaca baarilarinin
kaniti olmasi icin d&l ayni zamanda bir deneyim olsun diye not ve Kayitutar: Gegen
yil ne yaptik?ilk kez soru soruldgunda ne yanit verdik? Avukatlar ve yargiclar da
kendilerinden 6nce yapila gelgterin yardimiyla dgtndrler ve yaptiklari agarmalarla
yasalarimiz olgur. Ayni sekilde, en popduler yazin bigimi olan romanda, hayéhi olan
olaylara gercek havasi vermek icin gercek tarifmtictaklit edilir. 2

Bu taklit, belgesel filmde de yanmsgligin gercge olabildgince yakin yansitilg
izlenimi vermede kullanilan bir yontemdir.

Belgesel filme dair birkag tanim vermek gerekiréapl Mutlu'nun Belgesel
Sinemacilar Birlgi'nin I. Ulusal Konferansr’na gondergioldugu notlarinda yer verdi,
Dunya Belgesel Birfii'nin 1948 yil itibariyla yapmy oldugu tanimlamasdyledir: “Ya
olgusal cekimle, ya da aslina sadik olarak yenid@nulmak yoluyla yorumlanan
gerceklgin herhangi bir yonunu, akla ya da duygulara seslek bicimde film tzerine
kaydetme yontemlerinin timu belgesel filmdit.

TRT Ankara Televizyonu Belgesel Programlar Eski Miid Muhsin Mete ise,
belgeselin tanimingbyle yapiyor: “Gergek hayattan alinan herhangobguyu, kendi tabii
cevresi ve aki icinde ya da buna en yakin bicimde, sonradan lkurg dekorlar veya

secilmi yerlerde gleyen, cok defa belirli bir amaci yansitan filmige ” Bu tarif belgesel

! Hayri Célaan, TRT Ankara Televizyonu Prodiiksiyon MiidigiiFilm Cekim Servisi Kameramani
http://216.95.250.177/belgesel/belge/html

2 Jacques Barzun-Henry F. Graff, Modern simnac cev. Fate Dilber, Tiibitak Yayinlari, 1999, Ankara,
s.7

2 Ozden Cankaya, “TRT’nin Belgesel Yayincilik Pattiari ve Belgesel Yapimcilarin Konuifaskin
Degerlendirmeleri”, Belgesel Sinema Uzerjigelgesel Sinemacilar Bigiil. Ulusal Konferansi Bildirileri,
Tayf Basimjst., Mart 1977, s.66-67




filmle drama arasindaki farki da ortaya koyuyoreldgselde gercek hayat tabii ¢cevre ve
kasi s6z konusu oldtu halde, dramada belli bir senaryonun, profesyayeincularla,
genellikle stidyoda canlandiriimasi s6z konusudderc¢i drama ile belgesel arasinda bu
kadar kesin hatlarla ayrim olmayabilir. Dramad&yesel unsurlara yer verilebilegiggibi
dramatik belgeseller de olabilft.

Unsal Oskay’a gore; “Belgesel film, insaningdoile ve baka insanlarla kurdgu
iliskinin belirli bir bicimden kaynaklanan unutmaya,iraasizlga ve mutsuzlga kagi
direnen bir sanat formu, bir sanat alanidir. ”

Bu tanimlamada belgeselin insanin i¢c dinyasindansliz sonuclar diurmasi
muhtemel gilimlere sava acan bir sanat ikeiingiliz Belge Okulu yonetmen ve kuramcisi
Basil Wright'a gore; “Belgesel filmgbyle ya da bdyle bir film del, yalin olarak,
kamuoyuna bir yakkam yéntemidir. ®

Bu tanimlamalarin ardindan belgesel filmin galine tarihsel bir cerceve icinde
aciklik getirebiliriz.

Fransizihtilali'nin sonrasinda okan yeni yapi, Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikmasi
ve bunlarla birlikte kultirin yeni bir ivme kazansnadaha Once bahsi gegcen ggrce
yakalama cabalarina yeni bir soluk getgtni Fotgsrafla birlikte ilk defa insanglu
gercgi olduguna en yakin sekilde, vyaraticinin yorumunu en aza indirerek
yakalayabiliyordu. Bu gercek anlamiyla bir devrimd

Butun bunlara bir de roman sanatinda g@elirealizm ve kaba gercgekgcilik olarak
tanimlanacak olan natiralizmin de katkilar ofinu YUzyillar 6ncesinden beri ilk defa
sozcukler gergg oldugu gibi aktarmak amaciyla kullaniliyordu. Sanatiaragtiklar
bunlarla sinirh dgildi. Yuzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan empresyomiayni fot@raf gibi
anlik gercekigi yakalama cabasini gudiyor; renk yd faktorint daha buyidk bir 6nemle
devreye sokuyorduiste bu ortam iginde sinema ghtu. 1895 yilinda Lumier Kargler'in
bulusuyla ortaya c¢ikan sinema zaten fgrtafla elde edilmi olan katiksiz gercelgde, onun
en buyuk eksikfii olan hareket faktorinu katiyordu. Boylece algalailir zamansal bir
surecin gercekgini kaydetmek, dier bir deysle zamani hapsetmek mumkuin olabiliyordu.
Bunun nedeni ise sinemanin var lprensibinde yatar: “Sinemanin temelinde yatan

yanilsama, beynin gozungtabakasi Uzerine gdén goruntiyl kaybolmasindan sonra da

* Hayri Colgan, adi gegen internet adresi

® Unsal Oskay, “Belgesel Sinema, Ampirik AlgilamaBigyiik Balik Kiiciik Bafii Yer Dedirten
Globallesmenin Kiiltiirii,” Belgesel Sinema Uzerjrgelgesel Sinemacilar Bigii I. Ulusal Konferansi
Bildirileri, s.148

® Basil Wright, “Documentary Today”, The PenguinrfFiReview, cilt 1, say! 2, Londra 1947, s.38'den
aktaran,

Nijat Oz6n, 100 Soruda Sinema SanatiBaskijst., Broy Yay., 1990, sf.125




kisa bir sure algilamay! surdirmesi ve afdiagtabakasi gorunttlerini, hareket eder

bicimde algilamasi olgularina dayanir. Bu ylzdesan gozu, bir perde tzerinde belirli bir

hizla (genellikle sessiz sinemada saniyede 16| semada saniyede 24 kare) art arda
yansitilan film karelerindeki gorintileri kesinidir hareket icinde gorar. ”

Bdyle bakildginda insan anatomisinden gelen bu “zaafin” aslibia yine
kesintisiz dgil; yanilsamaya dayall, bir bakima sanal bir gklige gotardigu anlgilir.
Cunku yine elde edilen zamandan belirli parcalardincak herseye rgmen, bu bile pek
cok deistirmeye ve pek cok kiyi heyecanlandirmaya yetti. Bu ilk heyecanlanetda
biri de biraz 6nce bahsedilen Lumier Kagl@dedi. Onlarin sinemanin kurucusu olarak
yaptiklari pek cok film belge nitglinde yapimlardi. Onlar gstirdikleri kameray:i bir yere
kuruyor ve alicinin kaydegli bolgedeki gercek#ii kaydediyorlardi. Bu belge filminin de
dogusu oluyordu. 1895 yili sinemanin gla yili olarak kabul ediliyor ama yapilan
calismalar belgesel nitelikte ol@gu icin “Belgesel filmin dgusu sinemanin dgusu ile
ozdetir. Cunku belgesel filmler ilk sinema urtnleridit Ancak belgenin belgesele
donisebilmesi icin uzun zaman gerekti.

Gergekliklerin hapsi. . . Bu kavram 20. yuzyikiman siyasi ve kulttrel ortami igin
cok ama coksey uyandiriyordu. Cunkl gaHobsbawn’in deyiyle asiriliklar ¢agiydi.
Devrimler, savglar ve calkantilar kapininsgindeydi. Elbette ki @riliklar caginin
asirihiklar da bdylesine mithkibir gict kullanmak istediler. Boylece yuzyil sbada
iktidara yuriyen Bgalevizm'in eylemleri kameralarca kaydedildi. Bu pisditavir veya
kullanim kendini daha guclu bgekilde I. Diinya Sawanda, Rusya’da devrim sonrasinda
gosterecektir. 1930’lardan itibaren sizan ve Nazizm’in iktidar yurUyglerinde de ve
onlarin tim muhalif gigleri susturmayisb@abilmelerinde de belge filmlerinin ¢ok dnemli
bir rolii olacaktl. Isin ilging kismi tlkemizde de sinema yine boyle lgiabadan,
Osmanlinin I. Dinya Sagdna Kkatilsi sirasinda, daha 6nce 1878de Ruslar’in
Ayastefanos’a (Buginki ¥#koy) geldiklerinde diktikleri abidenin yikginin Fuat
Uzkinay adli daha sonra ilk Turk sinemacisi sag#abir askerin ¢ekimiyle hamis
olmasidir. Ozetle belgesel sinemanin 6zunigtotan belge sinemasi gia sinemanin ilk
turd olarak ortaya cikmgive dénemin politik ihtiyaclarina cevap verecek jmopaganda
unsuru olarak kullaniingtir.

Bu durum ancak 1922’lerde eski kita Avrupa’nirsa@gl saval ve sikintilari
cekmeyen Amerika’dasdabildi. ilk kez bu yilda Robert Flaherty adli bir yonetmegidel

gozlemlerine dayanarak Eskimosganini goéruntiledi. Nanook of the North (Kuzeyli

" Simten GiindeOngéren, Belgesel Filmin Yapisal Gitii ve Tiirkiye'yve YansimadDer Yay.jst.,1991, s.9
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Nanook) . Tam da bu siralardagiltere’de yonetmen H. Bruce Woolfe I. Diinya
Saval’nin gorunttlerinden bir film derledi. Bunun yadsn 1925'te Almanya’da yapilan
uzun metrajli Wege zu Kraft und Schonheit (Gucesizellige Giden Yollar) gibi kalttr
filmleri de tim dinyada ilgiyle kalaniyordu.

Bdylece belge filminden belgesele gagiilk adimlari atilmg oluyordu.

Belgesel sinema 6zndlli yonetmenin segti kadraji ile sinirh olan yapitlarla
yoluna koyuldu. Ancak bu cabalar Il. Dinya Savan kabus dolu yillarinda ¢ok buyik
sekteye gradi: Artik ipler yonetmenin elinden kagmi Filmler genelkurmayin,
propaganda dairesinin vb. 'nin igtgle hazirlaniyordu. Gerceklik ideolojinin istédi
sekilde deistiriliyordu. Miuttefikler Berlin kapisina dayanddd zaman bile Berlin’de
semiz, guclu, guzel ve en dnemlisi mutlu Alman Kigtinin hayati gosteriliyordu. Ayni
sekilde bataki belge sinemasindan tamamiylagibasizlgan drama-anlati sinemasi ise
toplumsal-bireysel gercekli hakim gugclerin istgine gore sergiliyordu. Kt italya’da
beyaz telefon filmleri yapiliyor, tim gercekliklebeyaz telefonlu evlerde yayan
insanlarin hayatlarina gore kuruluyordu. Savaiger yuzinde, muttefik kanadinda da
ayniseyler gecgerliydi. Orada da bugin Hollywood’'da dagdini bolca gordigimuz kaba
milliyetcilik temalari sleniyor, tim bir toplum yanilsamal bir yoztais gercekdyilik
pesinde suruklendiriliyordu.

Tabii bu arada gerceklik hissinin ggir bir 6nemli @esi olan ses de devreye
sokuluyordu: Bundan sonra pelikiille gorintiiniin ydaises de hapsedilebiliyordiste
bu fotggrafin ve sinemanin bulunmasindan sonraki Ucuncilblysgariydr.  Artik,
materyalist bir yaklamla, d@anin; idealist bir yakkamlaysa, tanrinin elinde bulunan
gerceklik mevzileri insangunca teker teker ele geciriliyordu. Artik insan#algal bir
denizin goruntisind seyrederken suyun kiyilari dé&simn sesini de duyabiliyorlardi.
Bundan sonra dérdincli mevzie sira ggimi Renk. Ve o mevzi de ¢cok gegcmeden ele
gecirildi. Artik ggaclar tum yailli giyle gortntilenebiliyordu.

Bilimin getirdigi tim bu olanaklara politika Il. Dinya Savasonrasinda B&a
entelektieller olmak Uzere tim toplum kesimleri rirmbe yarattgl arinmaci, goreli
O0zgurlemeci havayla yardimci oldu. Bdylece sgwatim siddetini ygamsg olan
Avrupa’da gerek belgesel sinemada, gerekse delandaha sinemasinda yeni akimlar
dogdu. Ilk filizlenenler italyan Neo Realismo’su (Yeni Gergekgilik) \agiliz Free
Cinema’siydi.

Italyan Yeni Gergekcifi'nde tamamen belgesele yakin bir nesnellikle yapil

cekimler gbze carpar. Yeni gercekgi filmlerde ogullar ya senaryoda belirtilen karaktere



gore, onun mesfggnden oyuncu olmayan biri olarak seciliyor; ya aabilecek en yalin
oyunu oynayan profesyonel oyunculardan seciliyordBunlarin yaninda gercell
olaganustu hicbir olaya yer verilmiyor, diamin, Kara Gomlekliler’in, Duce’nin ezgi sol
entelijansiya yenik, fakirjtalya’dan kesitler sunuyordu. Akimiitk filmi sayilabilecek
olan Rosellini’'nin Roma Ac¢iehir’i (1945) , De Sica’nin Kaldinnm Cocuklari (8ssa,
1946) ve sinema tarihine gegnbasyapitl Bisiklet Hirsizlari (Ladri di Bicylette, 184 ,
ayrica Visconti'nin bgyapiti Yer Sarsiliyor (La Terra Trema, 1948) bunaki mihenk
taglari olarak sinema ve sanat tarihlerinde&nli yerlerini aldilar. Ayrica Fellini’nin ilk
doénem filmlerinden olan Sonsuz Sokaklar (La Strd@®4) da bu akimin songyapitidir.

Bunun yaninda saym ba aktorlerindeningiltere’de, sinemacilar-entellektiieller
savg doneminin propaganda filmlerini bir yana birakargkniden gergge donme
ihtiyacini hissettiler. Bu da Free Cinema’yigdadu. Hemen ardindan Fransa’da Cinema-
verite d@du. O da kendinden ondtalyan Yeni Gergekgifii ve Ingiliz Free Cinema’sinin
getirdigi mirasi daha da getirdi.

Bu gerceklgi arama sertiveninin “68yani’nin da fikirsel koklerini ogturmasi ve
onlara ortami hazirlayan hareketin bir parcasi @ldu sdyleyebiliriz. Burada
belgesellerin temel izfgnin dezismesi s6z konusudur. Artik yaratici,gei bir dille
yonetmen daha etkilidirilk dénem 6rneklerinde olgu gibi yonetmen kameray! bir yere
kurup onlari izlemekle kalmaz. Yaratici kaydeddlegorintiyd kendi “gdzune” ger bir
deysle ideolojisine, felsefesine, sanat antaya go6re bicimlendirir. Zaten 68
hareketlerinde tam anlamiyla bir patlama gosterdgdsellerin hepsi, 6zellikle de Avrupa
kaynakli olanlari yiukselen Marksist hareketin gkgir dilimize toplumcu-gercekgilik diye
yanlis aktarilmg olan sosyalist-gercekgiin izinde cekiliyordu. Geng¢ sinemacilar, ki
bunlarin arasina tlkemizdeki gen¢ sinema hareketemsilcileri de girer, kameralarini
alip, uyanan toplum Kkitlelerinin proletaryanin, wgnisite gencfinin, kurulu dizene kar

cikisin, eylemlerini kaydetmeye koyuldular.

2. BELGESEL FiLMDE BiCiM VE TEKN iK

Belgesel senaryosu, 6ykull film senaryosunun uygalaamasina benzemektedir.
Konunun i¢inde toplumsal referanslar bulunur.

Olusum ve sureklilik konusu, amag ve konu ile yonetiiche Felsefi ifadeler bir
yontem olarak yap! ve uygulamada onemli bir rol ayaktadir. Eisenstein Ekim
(Oktiabr) filmine bu tarihsel 6zdejeklinde yaklamistir. Yasasin Meksika (Qua Viva



Mexico!) filminde de benzer cizgiler gortlmektedir Diger Rus yodnetmenlerinin
calismalarinin c¢cgu, ayni diyalektik temele Ighdir fakat onlarin ¢gu, daha o6nce
gordigimuiz gibi, kagit kuvvetlerin bulgturulmasi ile olgturulan sentez temsilinde
basarisiz olmglardir.  Olgu, insan okwmunun ifade sorunu ile yakindan ilgilidir.
Eisenstein’in Ekim filmi kitlenin diyalekgidir; Pudovkin’in St. Petersburg’un Sonu filmi
kitlelerin bireysel ifadesinin diyalelgidir;, Dovcenko’nun Earth filmi ise d@l glclerin

diyalektigidir.

Gecmite film terimleriyle diyalektik yonteminin tamamebasarili bir sekilde
uygulanmasi 6rri@ bulunmamaktadir. Ancak belgesel yontem icindekbnuda gedim
gozlenmektedir. Belgesel yakimda ortaya koydgumuz tum ilkeler, toplumsal ve
ekonomik ilgkiler, belgeselde denetleyici kuvvetler olarakskamza ¢ikmaktadir. Konuda
ortaya konan fikirler cok ender olarak gergekledd&adnemlidir. Yalnizca Dgalcilar'in
romantik gelenginde ve Kitasal Gercgekgilerin yuzeysel ritimlerendzdekgilgin yerini
idealizm alabilmgtir. “Ozdek ygamindaki GUretim kodu, yamin toplumsal, politik ve
ruhsal karakterini gostermektedir. ” diye yazar klarBelgeselcinin diyalektik okum
konusunda kendisini ¢ok iyi yetirmesi gerekmektedir. Diyalektik anlamlandirma,
yonetmenin tGzerinde caligl konu-6zdek ile dgl, onun zihinsel tutumu ile ilintilidir.

Yaygin olarak bilindki gibi, diyalektik, bir felsefi mantiksalrma yontemidir.
Daha o6nceki ¢ozimlemelerde aciklandgibi, 1) Bir 6nerme, 2) Onermeden kaynaklanan
bir karsitlik, ve 3) Her ikisinin uzlgmasi, s6z konusudur. Bunlar, 1) Tez (sav) , 2)jtént
(karsisav) ve 3) Sentez (bilien) olarak 6zetlenebilir. Butin diyalektik kuratoy formul
Uzerine kurulmsgtur. Ca&das distnurler, bu yontemin modasinin ggctiddiasinda
bulunabilirler. Ancak film alaninda konu ve tekntkusuma yaklaim agisindan, bu
yonteme bgvurmak olanaklidir. Diyalektik dram olarak bir gatadir ve filmin yapisini
belirlemek zorundadir. Yapim sirasinda bu ¢ digkrar tekrar ortaya cikar: Film
seridinin temel kompozisyonunda (cerceve ve cercee&jm ve cekim, vb. arasindaki
catsma) , senfonik hareketin afiwrulmasinda(karsilastirmal ritimler) , sesin disel
kullaniminda (tGc¢lncu fikri okturmak icin ayni anda ifade edilen iki motif) , seklarin
yapisinda ve kisaca bir butiin olarak filmin yapain

Diyalektik yaklgim, belgeseldeki hareket ¢6ziimlemesini yonetire &inan her
iste, balikcl glarinin gekilmesinde, percin yapilmasinda,skakuvvetler vardir. ikinci
kuvvet, birincisinden ortaya cikar ve onlarin cgmpasi sonucunda sentezglsenir.

Belgeselci, 6zd#n bu yorumlanmasini karakterine gosersel dissel @Gelere, dramatik
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gerilim ve senfonik harekete gore gtwrur. Ve tek bir sekanstan bitine yayilabilecek b
ybntem ortaya cikar.

Uretimin varolan ksullari altinda, bu ister propaganda, isterse kaagnolsun, her
ikisinde de, dgrularin sade ifadeleri bigciminde, diyalektik bimtel Uzerinde belgeselin
gelisme olangi vardir. izleyici, bu dgrultudan yola ¢ikarak kendi yargilarina sdaaktir.
Propagandaci bakacisindan bakil@inda, insanlar arasinda, gercekte varglohdan daha
fazla toplumsal ve politik bilinglilik 6ngorilmektier. Ancak diyalektik yaklgm, kesin
yargilari olmayan bir durumdur ve yonetmen acismadumlu yargilarda bulunulmasini
talep etmez. Bu nedenle, bilinen propaganghngnin disina diger. Orngin Wright'in
Bati Yerlileri ile ilgili filmlerinde, zencilerin alisma kaullari, muz taryicilarinin Batili
yontemlerinin bilimsel mekanildi ile keskin bir rahatlik icinde verilngiir. Onun Seylan
Tarkusu filminde geleneksel yapi, dinsel térenler giindelik ygantinin yerini, Batr’'nin
ticari yontemlerinin talepleri ile kegne icinde yer almaktadir. Her iki durumda da, tutu
dogrularin tarafsiz olarak ortaya konmasi ile ifaddired

Ayni zamanda tum kuramsal gahalarin yazili senaryoya etkide bulunmasi
gerekir. Boylece cekimsamasinda karasilabilecek sorunlar azalacaktir. Eisenstein,
Odesa Basamaklari'ni gorene kadar, o Unli sekapskmeyi dginmemsti. Belgeselci
de senaryoya g olmasinin yani sira gince 6zgurlga icinde olmal ve ¢cagmalarini
esnek bir tutumla sdrdarmelidir.  Kasina c¢ikabilecek olanaklar gerlendirmesini

bilmelidir. 8

3. BELGESEL FiLM TURLER i

Simten Giindg Ongoren belgesel filmlerin siniflandiriimasindehsel gelsim ve
icerik acisindan iki ana ayrimlama yagtm Gerek tarihsel gelm acisindan gerekse
icerik acisindan propaganda unsurgiyian belgesel filmler 1. Bolim'de detayli olarak

incelenecektir.

A. Tarihsel Gelisim Acisindan Belgesel Turleri

a) Kesif Yontemli Belgesel Film Tur(

® Paul Rothaa.g.€s.68
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Kesif yontemli belgesel film tar0 ya da kimi sinema r&mcilarinin
siniflandirmasina gére 6yku belgeselinin ilk @inelarak kabul edebilegamiz ilk film
Robert Flaherty’nin Nanook of the North (Kuzeyli teok) filmidir. °

Flaherty bu filmde gecrslie gelecek arasindaki romantikskiyi gosterms, ilkel
insanin, icinde y@adgl dogal cevreyle sawani, uzlgmasini ve varfiini géstermesini konu
edinmi, gercekte var olani gbkli bir bicimde goruntulenstir.

Kesif yontemli film trintn temel 6zelliklegunlardir:

- Gergek insanlarin yantilari gunlik dgal ¢evreleri iginde incelenmelidir.

- Gercek insanlarin davratarindaki dgalligi korumak, alicinin ilk ¢cekimde elde
edecgi cekimlerle sglanir.

- Degisik kilturleri kesfetmek amaciyla yapilacak filmlerde once bu UlKelere
kultarleriyle ilgili yazili kaynak argtirmasi yapiimalidir.

- Onceden ayrintili plan yapmaktan kacinilmahdirnkiii cekim sirasinda daha
onceden tasarlanamayacak sahneler ortaya cikabilir.

- Belgesel film, yapimcinin konuya kaduydusu asiri ilgi sonucunda dgar.

- Filmciler 6nceden go0zlemleme sirasindagide cekim ve kurgu esnasinda

olusturulur. .

- Alici cok 6nemlidir. Yonetmen kendi gozi yerinecadan yararlanmali, bdylece
kendi gozuyle goremediklerini gérmek icin eyi kaydetme yoluna gitmelidir.

- Cekilen filmler birkag kez izlenerek & yoluna gidilmeli ve gerggn yeni
goruntisu cikartiimaya calimalidir.

- Alicinin gorevi goérsel notlar almaktir.

- Filmde 6nceden gozlem, sonra se¢cme, ya da 6ncerg&dnra sanat yapilmalidir.

- Yonetmen, hegeyden 6nce alicidandir, bunun igin keyi alicisiyla goruntiledi
anda film yapmaya caimnali, kurgudan ¢ok aliciyr kullanmalidir.

Bu yontemle cekilen Flaherty filmlerinden bazilaunlardir:  Man of Aran,

Lousiana Story, The Land.
b) Sinema Goz
Belgesel filmin gekiminde en 6nemli ve en bluyik akimlardan biri 1910/t

Devrimi sirasinda ve hemen sonra Dziga Vertov tadain guncel film karelerinin

kurgulanmasiyla elde edilen haber filmlerinin ogtaykmasidir'®

° Simten GiindeOngéren , a.g.e, sf.34
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Sinema-Go6z kurami cercevesinde meydana getirileriefiden bazilari: Habersiz

Yakalanan Yganti (Vertov-Kaufman) , Diunyanin Altida Biri (Vexp, Alicili Adam

(Vertov) , Lenin’in UgSarkisi (Vertov)

Sinema-G06z kuraminin bazi dzelliklganlardir:

Bagkalarinin cektikleri gortintileri kurgulayarak, Sma-G6z’'0 uygulamadan da
film yapilabilir.

Sinema-G0z, yantiyl habersiz yakalamay yadsiyabilir. Buradagtgimin ve
pasifligin yerine ygaantinin bir parcasi olarak bazi tepkileringphasini sglayarak
etkin bir lem gorebilir.

Sinema-Go6z her zaman belirli sahneye koyma uyguknma reddetmez. Bu tur
sahneye koymalar, trtkajlar (hileler) , kurgu illdee edilen etkiler, Alicili Adam
filminde yer almaktadir.

Yasantlyl habersiz yakalamak, kurguyawarmadan da olasidir. gér insanin 8-10
dakikasini bir belge olmasi acisindan yine 8-10ikdakermek gerekiyorsa oyle
yapilir.

Sinema-GoOz ile Radyo-Kulak bigrilmesi, seslerin gorunttlerle birlikte
alinmasini ve onlara uymasini gerektirmeyebilimudua gore sesler goruntilerin

diginda olabilir.*

Vertov'un Sinema Go6z Akimrnin ve buna dayanaralisge belgesel tirin genel

Ozellikleri sunlardir:

Temel amagc uluslar arasi bir dil glurmaktir.

Sinemanin objektifi hareketldi ile insan gozinden de daha iyi kullanilarak her
yerde, hegeye yonelebilir.

Cevrede olup bitenler tipki bir haber filmi gibi gmlukla 6nceden hazirlik
yapilmaksizin ve igine yorum katilmaksizin cekilidiel

Bu yontemde kurgu ¢ok dnemli bir unsur giduicin belgeselin asil gérevi burada
odaklanmaktadir; Sinema-Go6z ile haber filmleringniianl da buradadir.

Filmin buttnliEind sglamak amaciyla; tamamiyla nesnel bir bicimde cekilen
parcalar kurgu sirasinda uygurglaatilarla birletirilmelidir.

Bu yontem, alici ve der gereclerin, donanimin @adigi teknik olanaklarin

Ozgurce kullaniimasini geamaktadir.

1% Simten GiindgOngéren , a.g.e, sf.44
" Georges Sadoul, Dziga Vertov vesdailan Gercekler, Cev: Engin Ayca, Yedinci Sanatgde sayi: 14,
Nisan 1974 sf.59
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c) ingiliz Belge Okulu ve Grierson’un Belgesel Film Yalasimi

Flaherty’'nin Industrial Britain ve Man of Aran gillbelgesellerinden ve Sovyet
filmlerinden etkilenen, temel ilkelerini Griersomul932 tarihli Kiigik Manifesto’sundan
alan Ingiliz Belge Okulu, cafmalarinda filmlerini bir yandan propaganda amaciyla
kullanirken dger yandan sanatsal niteliklerini deshayla koruyabilmilerdir. *2

Ingiliz Belge Sinemasrnin 6rneklerinden bazilaBalikgl Tekneleri (Grierson) ,
Seylan Turkusu (Grierson) , Gece Postasi (Griersorilkselen Gelgit (Rotha) , Adolf
Hitler'in Yasami (Rotha) , Yemek Saati (Anstey) , Koy Kente @adi(\Wright)

Bu okulun temel ilkelersdyle 6zetlenebilir:

- Belgesel tum gerceldiyle yasanan sahneleri ve yam oykisunu goruntulemelidir.

- Gercgek dinya goruntulenirken gid oyuncular ve dgal sahne bir yol gdsterici
olarak kullaniimaldir.

- Belgeselin gerecleri ve dykulleri desganin icinden ve gercek olurlarsa yaraticilik

ortaya ¢ikar.

d) Kent Gercekgiligi

1920'li yillarda yapimcilarin yakin cevreleri ildgili gercekleri gorintuleyip
dramatik bir yapi icinde sunmalari biciminde ortagigan bu belgesel turinin ghaa
temsilcileri; Haws Richter, Water Ruthmann, Allee@avalcanti, Jean Vigo, Henry Storck
ve Joris Ivens'tir.

Bu filmlerin en belirgin 0zelliklerinden biri uyamdigi senfonik etkidir.
Ruthmann’inSehir Senfonileri akiminin ilk 6rrge Berlin filmidir. Buradaki “Senfonik
s6zcigl kendini tanimlayarak Ruthmann’in ritme ve biciveedigi ilgiyi simgelemektedir.
Ruthmann bu filmde dgudan insanla ilgilenmeden Berlin kentisganindan bir gunu
Eisenstein’in kurgu tekginden yararlanarak sergiliyordt?.

Bu tire ornek tgil edebilecek filmlerden bazilari arasinda Yalmaz&aatler
(Cavalcanti) , Nis Konusunda (Kaufman-Vigo) , Koghens)

Kent gercekcilgi, kent senfonileri ya da senfonik belgesel filnmiegenel 6zellikleri

sunlardir:

12 Simten GundeOngoren , a.g.e, sf.53
13 Eric Barnouw, Decumentary: A History of the Namifin Film’den aktaran Simten Giind®&ngéren,
Belgesel Filmin Yapisal Gglimi ve Tirkiye've YansimasiAlfa Yay., Aralik 1988, s.74-80
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- Bu tdr belgesel filmlersehir yagantisi ve yakin cevreyle ilgili gercek olaylari tim
yonleriyle sergilemeye cairlar.

- Insan, 6nem kazanarak canli bir bicimdgskil yonleriyle ele alinir.

- Kurgu senfonik gorintiya gemakta buyuk yer tutar.

e) Yeni Gercekci Akim

II. Dinya Sava sirasinda sasafilmleriyle birlikte yayginlgan ve 6rnekleri
cogalan bu ture ait yapimlar sgvsonrasinda 6nemli dlciide azadtm

Yeni Gergekgilik Akimi, Fransiz galciligi, Sovyet Toplumcu Sinemadngiliz
Belge Okulu’'nun deneyimlerinden beslenerek sineriatian gercekci akimlarin saya
sonrasi toplumsal sorunlara uygulanmasiyla ortagmgtir.

Tire kuramsal anlamda en buyik katkiyr Cesaere tdavgapmstir. Roberto
Rosellini, Vittorio de Sica, Luchino Visconti, Amimni ve Frederico Fellini Yeni
Gergekgilik Akimr'nin balica yonetmenleridir.

Yeni Gercgekgilik Akimr'na ait filmlerden bazilari:Paisa (Rosellini) , Kaldirim
Cocuklari (Sica) , Bisiklet Hirsizlari (Sica) , Y8arsiliyor (Visconti)

Nasyonal Sosyalizm’in baski yonetimindekisgen, savga direnme gilimi, karaborsa,
issizlik, gecekondu ve guneydeki toprak sorunu gimdar ele alinngtir. Turin temel
Ozelliklerini maddelgtirirsek;

- Toplumsal sorunlar 6nem kazanir

- Bu sorunlar kendi dgal cevrelerinde insancil ve dirlst bir bicimde alemmaya

calisihr

- Cogunlukla aktor olmayan kiler kullanilir

- Bu tdur filmlerde oyuncu kendi yamini 6zgtince canlandirmali, séyleri kendi

icinden geldgi gibi yapmalidir

- Siyah-beyaz film kullanimi tercih edilir

- Bu tdr filmlerde sinema hileleri kullaniimamaya igdir

- Yasamin kendi d@al aksi dramatik yapiya uydurularak verilir

- Anlatim filmin dazal aks! icinde yalindir*

f) Cagdas Akimlar

1. Sinema Gercek

4 Simten GiindgOngéren , a.g.e, sf.87
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Taginabilir alici, canli yayin veskemeli seslendirmenin kullanilgh bir cevirim
yontemi olarak karmiza c¢ikan turin okwmundaki temel faktor teknolojidir. Oyuncu
yerine gercek insanlar kullanilgyitabii mekanlarda, kimi zaman dnceden tasarlgriimi
senaryonun olmagh cekimler yapilmgtir. Dis etki ve yonlendirmeden mumkin mertebe
uzak kalinnmgtir.

1922-1924 yillan arasinda Dziga Vertov'un c¢egidbir dizi filmde tirtun ilk
ornekleri veriimeye bgdandi. Vertov'un yontemi 1960’larda ortaya cikac&knema
Verite’'nin temelindeki d§iinceleri hazirlangtir.

Baslica ozellikleri:

- Dogrudan davrani sergiledginden soylgilere 6nem verir.

- Oynama eylemine timuyle kadir. Bu yluzden gercek sler dogal davranglarini
sergiler, yonetmen tarafindan secgmoller yapmazlar.

- Tasinabilir arag-gerecin yardimiyla denetingidio anda gercekgen olaylar filme
alinir.

- Film yapimcisi teknik zorluklarla kgtasmamalidir. Bu ytzden her tarld ¢ekimi
yapabilecgi arac-gerecle donanmalidir.

- Alicinin gorevi dger sinema tirlerinde olgundan bgkadir. insan aliciya dsl,
alici insana yonelir.

- TUm bu 6zgur ortam icinde film yapimcisi, bir muiatoyerini alabilir.

- Olaylarin gercekliklerini yitirmemeleri icin film gpimcisi ayrica kurgucu goérevini
de Ustlenmelidir. Boylece kurgu sonrasi elde edilen, olayin kendisiyle kanthk
gostermez.

- Kurgulama bir yeniden ofturma sureci oldguna goére, hegeye r&men kurgu
sonrasi film gercekle kimi ayriliklar gosterecektiryine de film yapimcisi 6n
varsayim ve sinirlamalara gitmeden, olalgiltce objektif davranmalidir.

- Muzik ve anlati gibi izleyiciyi belli bir noktayadnlendirecek olgulardan kaginilir.

Tdrun yonetmenleri: Rouch, Franju ve Marker.

2. Ozgur Sinema

Baslica 6zellikleri:
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- Bagimsiz, ufak cevirim takimlarinin, g@abilir alicilarinin ve ses aygitlarinin
kullaniimasi,
- Gunluk ygamin kendi dgal aks! icinde kaydedilmesi, bunu yaparken de ¢evirim
kosullarinin dnemsiz sayillmasi.
Ture ait ilk ornek Anderson’un BiUlkesi filmidir. Diger bazi 6rnekler: Birlikte
(Lorenzo Mazzetti) , Annerizin Vermez (Reisz-Tony Richardson) .

3. Dolaysiz Sinema

Onceden tasarlanip hazirlagniykii, stiidyo teki ve taninmg oyuncu kullanimi
yerine, gercek oykuyu icerenstaabilir arac gerecle gortntilenebilen ve toplunisgbe
biciminde kurgulanan filmlerle, herkesin gorebilgideir yasamdan parcalar sunuldu.

Ozellikleri:

- Gincel olaylari kaydederken profesyonel tgkmikullanilmasina izin verilmez.

Onemli olan olayin gercekigigi andaki géruntiisiiniin ve sesinin kaydedilmesidir.

- Olayin aninda kaydedilmesi gereldilialici hareketlerinde vesik kullaniminda
duzensizlge neden olmaktadir.

- Calsmanin buydk bir kismi d@mclama yapildindan ©6nceden tasarlanip
duzenlenmi bir 6ykd, yani senaryo bulunmamaktadir.

- YOnetmen ve alici ydonetmenleri aynsilerdir.

- Kurgu gercek anlaminda ¢ok az kullanilir. Yonetnkeiguyu cevirim sirasinda

olusturmaya cakir.

g) Propaganda Amacli Belgesel Filmler
1. Propaganda Amacli Tarihi Belgesel Filmler

Vertov'un etkisiyle Rus devriminden sonra propaganamach tarihi filmler,
yeniden dizenleme yontemiyle belgesel filmler igirygni bir ttr olgturdu.

Devrimden sonra eksik film stoku ve arag-gerecldisgamk zorunda kalan
belgeselciler 6zellikle kurgu alaninda yeni yéntentularak bu tiirii gefirdiler. *

Bu tlrtn balica yonetmenleri: Vsevolod Pudovkin, Sergei Mibgit Eisenstein ve

Lev Kuleshov’'dur.

15 Simten GiindeOngoren , a.g.e, sf.73

17



2. Sava Belgeselleri

Sava belgesellerinin genel amaclari ti¢c madde altingkatabilir:
- Silahli kuvvetler igin gitim ve moral verici film yapimi,
- Sava sirasinda toplumun moralini yiksek tutmak ve dgein savga ilgili olarak
toplumu bilgilendirmek,
- Bir ulkeyi diger ulkelerin cabalarindan haberdar ederek, gavkazaniimasina
yonelik hareketi cesaretlendirmek.
Bu tarin en carpici ilk ornekleri, 1933 yilinda Adm Propaganda Bakani
Goebbels’in ¢cabalariyla ajturulan propaganda amacli belgesellerdir.
Hitler'in ideolojisine uygun bir yapinin ofturulmasinda temel gkrdan biri
stiphesiz Leni Riefenstahl’in “Azmin Zaferi” isimlilinidir.
Leni Riefenstahl, Azmin Zaferinden sonra 1936 ndia Olympia filmini cekti.
1936 Olimpiyatlar’'na ait cgkulu fon Utzerinde Nazi ruhunurgléndigi film, gorkemli

goruntiler ve etkili bir kurguya sahipti.

B. Bicim velicerik Acisindan Belgesel Tiirleri

Simten Gundg Ongoéren’in  bigcim ve icerik bakimindan yagmioldusu
sinirlandirmaya dahil olmayan Arkeoloji Belgese¥aratici Calgmalari Konu Alan

Belgesel ve Spor Belgeseli bu gadada ayri tirler olarak incelengtir.

a) Gezi Belgeseli

Guncel olaylarin gegti veya genellikle dinya Uzerindeki fazla bilinmeyen
bdlgelerin tanitimini yapan filmler gezi belgeselidBahsi gecen bdlgenin tam anlamiyla
belgelenmesi ilkesine dayanir. Bu nedenle konudeninlemesine agairilmasi ve
gostermek yerine ne oldunu anlatmak ilkesinin uygulanmasi gerekir.

Belgelerde yer alan unsurlarin anlatiimasi yerikédie bu bélgede ygmasi,
gezmesi ve gormesi, gigik zamanlarda o bélgede bulunmasi ve belgelemeaskge Bu
sayede zaman kavramini anlatmak vegigle zamanlarda o bdlgenin gigiminin
gosterilmesi sganabilir.  Ornek olarak Bodrum ilgesinin belgendk, sadece ki
mevsiminin glenmesi o bolgeyi yardiveya eksik tanitmak demektir.

Tanitim, bilgi vermek ve olaylari yansitmak amaaiywapilirlar. Tanitilacak

bdlgenin en belirgin 6zellikleri vurgulanir. Goétiinelemanlarina yardimci olmak ve bir
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boyut kazandirmak amaciyla oyuncgesi kullanilabilir. Bdlgenin géruntilenmesi, ses v
dogru renk unsurlari 6nemlidit®

Gunumtuzde bu turde yapilan bazi belgesellerle dirak kisisel bir elgtiri de
eklemek gerekirse; bana gore ¢ekim ekibinin gedken fazla belgeselde yer almasina
oldukca musait yapimlar olgunu sdyleyebilirim.

b) Toplumsal Belgeseller

Toplum ygami ve geleaayle ilgili sorunlari tam bir sorumluluk bilinci igde,
yorum yapmadan ortaya koyan belgesel film tiridDmplumsal davraglarin, eylemlerin
ardindaki gercekleri yasal sinirlar icerisinde sararak, bu argirmalarin sonuclarini
belgelerle anlatmgeklidir.

Yuzeysel veya bolgesel tepkiler konu olarglenirken, sanki bizim de veya sizin de
basiniza gelebiliseklinde digsel bir etki katilabilir. Kagilastirma yapilabilir.

Toplumsal belgesel filmler insan ghkilerindeki yuzeysel reaksiyonlari ve

buyleyici gérigleri ilgi alani dahiline almaktadit’

c) Arastirma Belgeselleri

Arastirmanin konusunu, agarmacinin ilgilendgi konuyu film aracilgiyla acik
secik bir yaklaimla sergilemeye c¢ahligi, sanatsal yoni 6nemstenayan, yalin ve dolaysiz
belgesel film taruaddr.

Bu belgesel film tirtiniin en 6nde gelen 6zelliklewrgunun kullaniimasi, renkili
¢cekimin dnem kazanmasi, yalatiimis ve hizlandirilmg devinimlerin kullanilmasi ve
aliciyla elde edilecek gorintinin anla olmasidir.

Toplumsal devinim hayallerinin ardindaki gerceklergk tutan argtirma
belgeselleri, belli bir drgutin, bir grubun, birdi@in bir gerc@i ayri bir yapida sunmasi
kuskusundan da yola c¢ikarak, buskular kanitlamaya calabilir.

Belgesel filmin, pek sanat geri tasimayan argtirma belgesi turindesagidaki iki
noktanin dikkate alinmasi gerekir:

1. Arastirma belgesellerinde goruntinin gmlia olmasi icin alicinin akirmayi en

iyi bicimde yansitacak bir noktaya ya da mekandeyerimesi gerekmektedir.

16 Simten GiindeOngoren , a.g.e, sf.26
1 Simten GiindeOngoren , a.g.e, sf.27
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2. Arastirma belgesellerinin kimilerinde konuyu ayrintiida saptamak, kaydetmek
amaciyla mikroskop, teleskop, rontgen vgediteknik ara¢ ve gerecler aliciyla birlikte
kullanilir. Film bilgisayar animasyonlariyla deldenebilir.

Bu tur belgesellerde dnce konu tanitilip kavrartdammlanir. Daha sonra sirasiyla

tiim yeni bilgiler §lenerek ortaya konulut®

d) Bilimsel Belgesel

Genellikle bilimsel argtirma ve bulgularin sonuclarini 6nceden tasarlaniom
bicimde 6rneklendirerek anidmasi kolay bir durumda ortaya koyan belgeseldiri
Kurgu ve kurgu yardimiyla acgiklamanin 6nem kazanmasenildginde cizgi ve
canlandirmanin da kullanilabilmesi ve bazilarinamat nitelgi tasimasi gibi 6zellikleri
bulunan bilimsel belgeseller zaman zaman ddtice nitelik tasirlar.  Acikhk ve
bilgilendirme 6zellgi tasiyan bu belgesellerde belgeselcingrénme ortami yaratmak gibi
bir sorumluligu da bulunmaktadir.
Okul ici ve okul dsi egitime yardimci ders gerecglevi de gordirtlen ve bundan
otura @retici film adi altinda bilinen bu tdr filmlerde;
1. Egitimin ilkelerine uyularak y@ ve bilgi dizeyi dnceden belirlenen ve bilinen
izleyiciye uygun bir bicimde hazirlanir.
2. Arastirma filmlerinin birgok 6zelliklerini kendinde ga.
3. lIzleyicinin ilgisini cekmesi ve dikkatini canli tutai gerekir.

4. Aciklamalar gérintiiler kadar 6nemlidfr.
e) Haber Belgeseli

Haber nitelgindeki bir olayin, sade ve olayin gg&mn safhalarinin déstiriimeden
direk verildigi belgesellerdir.  Gunlik olaylardan kaynaklanangekerin derlenerek
derinlemesine bahsi gecen konununstmdmasi ve ilgili belgelerin kaynak olarak
ispatlanmasindan yola cikilarak hazirlanir. Sosegirciye birakilir, yorum yapilamaz.
Gelecge yonelik varsayimlara da dikkat edilerek hazirdani

Gergeklerin gizlemeden objektif bir bakacisiyla gbzler 6niine seriglibelgesel

taradur.°

18 Simten GiindgOngoéren , a.g.e, sf.28
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Haber belgeselinin bir amaci da toplumustiwan bireyler arasinda sosyalgkain
guclenmesi ve bozulan glarin yeniden kurulmasidir. Haber belgeseli gurdaylar en
kisa zaman ve yoldan anlatan #eti aracidir?

Haber belgeselinin etkisi, kullanilan gergcek betgel orantilidir. Eitici bir amag
da iceren haber belgeseli, zekaya seslenir. Brlknedenden insanlari yonlendiren tim
gorisleri ortaya koymak gerekir.

Haber belgeselinde kargorisler de ayrintili bir bicimde yer almalidf?

Genelde teknik kalite ve sanatsal yorumlar arannizahsi gecen yerin veyaskain taninir

olmasi, bilgi vermesi ve belge icermesi haber tstiede kullaniimasi icin yeterlidir.

f) Tarih Belgeseli

Tarih belgeselinde tarih icerisindeki gerceklerimgmilugu ve anlami 6nem
kazanmaktadir. Tarih belgesel filmlerinin amaailti gercekleri dgruya uygun bir
bicimde yansitarak gigsik toplumlarin dintint aydinlatarak bugiin ve gelacekalinmasi
gereken kimi énlemlerle ilgili birtakim sonuclakarmaktadir?®

g) Propaganda Belgeseli

Birey ya da topluluklarin belli bir gosi ya da amag¢ dgultusunda
etkilenebilecekleri bicimde bilgilendiriimesi oldra niteleyebilecgimiz propaganda
zamanla belgesel sinemanin temel amaclarindaolbicistur.

Genel olarak tanitma, bilgilendirmegiem ve amacglanan dgultuda etkileme
niteliklerini iceren propaganda belgeselleri, gegenide goruldgu gibi ginumizde de
belgesellerin dGnemli bir tiri olmaktadir.

[I. Dinya Sava ile buyuk bir patlama yapan propaganda belgekelefri dnceleri
egitim amaciyla kullanilirken daha sonralari icindehive saptirmalarin katiimasiyla
belgesel nitefiini kaybederek yozkamistir. Ozellikle televizyon alicisi ve teypleriyle
istendginde gercgi degistirebilme yoluna gidilebildii icin bu tar filmler araciigyla
desisik hileler kullanilarak olgturulmaya cakilan gercek dn gercekler zamanla derini

yitirmistir.

19 Simten GiindgOngéren , a.g.e, sf.30
2 Simten GiindeOngoren , a.g.e, sf.24
2L Bilgin Adali, Belgesel Sinemadil Yayinlari,
2 Simten GiindeOngodren , a.g.e, sf.25
% Simten GiindeOngodren , a.g.e, sf.30
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Il. Diinya Sava'yla birlikte o zamana kadar gérilmeyen bir biciengayginlaan
propaganda belgeselleri genellikle; silahl kuleret esitici ve moral verici, halkin
moralini pekstirici ve savain ilerlemesi konusunda halki bilgilendirmeyi, leédre
ulasmak icgin bir kesimi cesaretlendirmeyi vegdilerinin de cabalarini haber vermeyi

amagclayan belgesel film tiiriidif.

h) Derleme Belgesel

Onceden yganms olaylarla ilgili elde bulunan belge ve filmleriruigu yardimiyla
yeniden diuzenlenerek gigik bir anlays icerisinde sunulmasiyla ortaya ¢ikan belgesel film
turaddar.

Onceden cekilii belge filmlerinin ve kurgunun ©nem kazagdiderleme
belgeselleri, belgesel filmcilerin kendi ggaligi cagdan daha eski olaylari, konu ve
sorunlari izleyicilere kendi anlayyla iletmek amaciyla ortaya ¢ikar.

Belgeselci glemek istedii konu, sorun ve olayla ilgili daha 6nce ¢evrijnbelgesel
turdeki filmleri aratirip, inceleyip ayirarak,se@ii parcalari yeni bir butiin ofturmak
Uzere bir araya getirir.

Calisma alani sinirli olup belgeselci, ancak daha ontaya cikmg gerecleri ve
malzemeleri yeni bir anlagia kullanarak istediklerini izleyiciye anlatmak podadir.

Belgeselci bu gerecleri istegini anlatmak amaciyla kullanmak icin kurgunun tim
olanaklarindan yararlanir.

Derleme belgesel tiiriine bigtgilmi s belgesel ismi de verilif®

i) Arkeoloji Belgeseli

Bilimsel argtirma belgeseli konusuna giren ve arkeoloji konakualan belgesel
turdddr. Gunumizde yamayan bir kultirden veya nesli tikegrbir canlidan arta kalan
belgelerden yararlanilarak, bilimsel girema belgeselinin kullangh metotlara dayanarak
hazirlanir. Gerekginde animasyonlar kullanilir.

Arkeoloji belgesellerinin ayri bir dal olarak eleirmmasinin nedeni, dinya

belgeselcileri tarafindan boyle bir belgesel tlribénimsenmesinden kaynaklanmaktadir.
26

4 Simten GiindeOngoren , a.g.e, sf.32
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j) Yaratici Calismalari Konu Alan Belgeseller

Bu tur belgeseller gunlukla sanatsal etkinlikleri kapsayan yaratma géreni ele
alirlar. Bu so6zgelimi bir heykelin yapimi olabiliBurada yaraticinin malzeme sec¢iminden
baslanarak, Griint tasarlamasi ve ortaya koymasi siaddp edilir ve hikaye heykelin bir
sergideki yerini almasi ile noktalanabilir. Bu thelgesele 6rnek olarak Siha Arin’in
“Hlseyin Anka ile Sinan’i Yeniden Yorumlamak” adiglismasi verilebilir. ilging bir
calisma da Michael Jackson’'un “Thriller” parcasi icinzivlanan video Klipin yapim

stirecini ele alan “The Making of Thriller” adli lyglselidir.?’

k) Spor Belgeseli

Bir spor dalinin belgelere dayanan tarihsel sgaini konu alan filmlere spor
belgeseli denebilir. Bu belgesel tirinde amag slahinin tanitimini yaparken, kurallari,
¢esitleri ve turnuvalarin 6zellikleri hakkinda bilgevmeye kadar genbir yelpazeyi konu
alir.

Bir sporcunun biyografisi spor belgeseli sayllmasa sporcunun bir turnuvaya
hazirhk safhalar ve turnuva gorintileri veya spohakkinda belgeler, roportajlar spor
belgeselinin konusudur.

Dunyada yapilan olimpiyat, dinyampiyonalari, turnuvalarin kan sona veya
tarinsel gekimini, hikayesini anlatan ve gerek belgelere, @é8kiortajlara dayanan, gerekse

turnuva sonrasi giincelerin yer ald@ roportajlara ve belgelere dayanan belgesel tirtdu
28

% Simten GiindeOngoren , a.g.e, sf.33

% Arkeoloji Belgeselleri Festivali

2" \www.nenasil.com

% Carolina Belgesel Film Festivali Sempozyumu Ramoridan derleyen Hayri Caan, TRT Ankara
Televizyonu Prodiiksiyon Mudigi Film Cekim Servisi Kameramani
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Il. BOLUM
BELGESEL FiLM VE PROPAGANDA

1. GERCEGIN iziNDE

Insanglunun imgeyle gergg yakalayabilme cabasi onun pama duvarlarina
gordigu seyleri cizmesiyle bgamistir.  Ardindan sosyal gamin ortaya c¢ikmasi,
uygarliklarin ve onlara [gh olarak dinlerin ortaya c¢ikmasi ise hem gergahli
goranimani, hem de gercelh ifade bicimini dgistirmistir. Resmedilen gerceklik
dinlerin etkisiyle mistik bir havaya buringtiir. Bunun yanlarinda insagla diger sanat
dallarinda da (heykel, mimari) gercefilimgeyle anlatma cabasina gitir. %°

Belgesel filmin 6nemli bir fonksiyonu adi Uzerintelgelemedir. Belgeleme her
konuda olabilir. Bunu yaparken, herhangi bir olguwldusu gibi yansitmak veya bilgi
aktarmak yerine, gérinen gegge altinda yatanin, yani gergiea 6zinun argtiriimasi
belgesel sinemanin ayirt edici Ozgillir. Boylece seyirciye daha somut bir gerceklik
duygusu ve baki acisi kazandirmak mumkin olabilir.  Seyircinin konizerinde
distnebilmesi, yorum yapabilmesi arzu edilir. Bu aqdakildginda belgesel sinemada
blyuk bir sorumluluk s6z konusudur. Ele glchiz konuyu, olguyu bitin boyutlariyla,
O0zune bah kalarak kavramamiz ve yeni bir bakacisiyla, kissadan hisse cikararak
islememiz gerekiyor. Bu durumu, objeyi yansitmakti&aru bilgiler vermekten Gteye
gecmeyen tanitici vegéetici filmlere belgesel diyemeyiz. Folklorda otikiik ne kadar
onemliyse, belgeselde de gerceklik andagikadar 6nemlidir®

Sinemanin ger@e U¢ temel yakkamindan s6z edilir. Bunlar gergieaciklama,

gerceze Oykiinme ve gergesorusturmadir.

29 Hayri Colgan, TRT Ankara Televizyonu Prodiiksiyon MiidigliiFilm Cekim Servisi Kameramani,
http://216.92.250.177/belgesel/belgesel.html
39 Hayri Colgan, TRT Ankara Televizyonu Prodiiksiyon MiidiiiiFilm Cekim Servisi Kameramani,
http://216.92.250.177/belgesel/belgesel.html
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Gercegi sorwturma yaklaimi belgesel filme en yakin olan yakiadir ve
ulasiimak istenen, gériinen gegge altinda yatanin, yani gerge 6zunun argtiriimasidir.

Belgesel insanglunun yuzyillardan beri gercekkrmeye calstigi “gercekligi
yakalama cabasinin” en son halkalarindan biridinsanglu sanatsal olanla ujmaya
calistigl bu amaca, en ¢ok belgeselle yaalalmistir. Elbette ki giinimiz postmodern
algilaysi icerisinde yaratilngi sanal gercek(lik) ler bu teze kacikarilabilir. Ancak her
seye rgmen belgeselin insagtunun gercgi arama, bulma ve onu hapsetme konusunda
ulastigl en buyuk mevzilerden biri olggu s6ylenebilir.

Bilimsel calsmalarda oldgu gibi belgesel cailmalarda da gerceklik olmazsa olmaz
bir unsurdur. Belgeselin Stiha Arin da bu noktaypeaei ederek, “Belgeselci bir yaniyla
bilim adamidir, bir yaniyla sanatcidir.**diyor. Bu yiizden belgeselcinin gerek bilim
adami yonuyle gerekse sanat¢i yonilyle gercek velgoianin araw icinde olmasi
gerekmektedir.

Grierson’un yapfil bir tanima goére belgesel film, “gegge yaratici bir bicimde
yorumlanmasi” dir>?

Bu tanimin da saptagl gibi glncel olaylarin yaratici bir bicimde dizemnesi
olan belgesel filmlerde ikisiev ortaya ¢ikmaktadir. Bunlarin ilki gortinti vessekaydi,
ikincisi ise yorumdur.

Yorumdan dgan etkileme giict nedeniyle belgesel filmler ve bséiciler surekli
elestiriye ugramslardir ve bundan dolayi, belgesel filmciler galalarinda c¢gu kez
yorumdan kacinarak nesnel olmaya galglardir. Belgesel film yapimcisinin kendisini
korumasi icin belki iyi bir strateji olan bu yonteamac acisindan irdelersek anlamgizli
ortaya c¢ikacaktir. Cunku belgesel filmci konu, msmanzara, agi, mercek, kurgu, sesler,
kelimeler acisindan secim hakkina sahip glohdan bu gercekler konusunda yapilacak her
secim onun bakiacisini ortaya koyacaktir.

Gerceklik kavrami Uzerine diincelerimizden bahsederken fgtafin islevi ve
gerceklgi konusuna da dgnmek gerekii kanisindayim.

. . . Fotgraf dunyayla bir iljki kurma yolu sglamistir, yalnizca bilgsel deil,
estetik, ahlaki ve politik bir ifki kurma yolu. ‘fimajlar yoluyla duygularin ifade

edilebilmesinin capi, sézciuklerin ifade olanakl&adar gentir. der John Berger,

“Imajlarla pgmanlik duyar, umut eder, korkar ve severiz”.

3L Sitha Arin ile Soylg, 07 /5 /2001

32 paul Rotha, (S. Road, R. Griffith), DecumentadykiFaber and Faber, 1965, sf.70

3 John Berger, “Another Way of Telling”, Journal ®6cial Reconstruction, 1980, sf. 73'den aktaranirKev
Robbins,imaj Gérmenin Kiiltiir ve PolitikasCev. Nurcay Turkglu, Ayrinti Yayinlari,istanbul, 1. Basim,
1999, s.242
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. . . Goranamlerin temsil edilmesi, dinyadaki olyuh inkar edilemez bicimde
kanitlanmasi veya @oulanmasi olmaktan vazgecmektedir.  GoOrinumin tefviel
bilgilenme ve anlama 0Ol¢ist olma konusundaki itidazla digmektedir. Kygkusuz
fotografik anlam ve dgrulugun sorgulanmasiyla ilk kegimdi karilasmiyoruz. Allan
Sekula’nin hatirlatg gibi, on dokuzuncu yizyil pozitivizminin doruktédugu zamanlarda
bile hep “siradan gorsel ampirizmin sinirlari véeysizlikleri acikca dile getiriliyordu™*

Amag, gercgin gondergesine yalnizca gorunim olaraildediger, (gorinmez)
ozellikleri ve nitelikleri acisindan da yakémn bir “ciftini” yaratmaktadir®

Her ne kadar kurgu - belge ve kurgulagratograf - belgesel fotgraf kavramlari
aliskanlkla kagl kariya getiriliyor olsalar da, fofgraflama eyleminin kendisi tanim ggre

bir kurgulama sirecidir.

Fotasrafta "belgesel" tanimi gercekte bir yakma, bir tir kabuldir. Burada
ayrinttya girmeye gerek yok ama, bunun nederydiiistirma old@gunu bilimsel olarak

aciklamak da mumkindir ve kolaydir.

Belgesel fotg@rafi simdilik "gercek yaami dg@rudan vyansity varsayilan
fotograf" olarak tanimlayallm. Bu durumda, kurgulaginfotografin yaklgik tanimi
da ‘"gercek yami dgil, daha cok fofwafcinin - ya da sanatginin -
yasama dair dilincelerini yansitan fofgaf" olabilir. Eger bu tanimlar dgruysa,
kurgulanms fotografin nasil elde edildi ve nasil sunuldgu da 6nemini kaybeder. Onemli
olan, fot@rafin hangi baglamda kullanildgidir. Ornegin, gercek ygamdan elde edilrgibir
gorunti, gerceklikle ba koparilarak ve farkli bir anlam atfedilmesiylentlaggka ve ¢ekim
sirasinda ongoérilmemboyutlar kazanabilir. Benzer bicimde, eskideemili resim” adi
verilen ve haber metinleringlék eden "canlandirma” goéruntuleri, kurgulagnaolduklari

halde gercek yama garet ederler.

O halde, her zaman olgu gibi aslolan bglamdir. Bdyle bakildiinda da,
kurgulamanin fotgrafi ¢cekilen sahnenin diizenlenmesi ya da cekinsisida herhangi bir
soyutlama tekmginin kullaniimasi ya da goéruntulerin ¢ekim sonrasirkaranlik odada ya
da bilgisayar ortaminda ddgtlirilmesi, ya da mudahalenin salt s6zle, yani giriim
sunulygu sirasinda iftirilen secilmg anlamla gercekigiriimesi hep ayni kapiya cikar.

Ne var ki, bgta da soylegim gibi, belgesel fotgraf da bir kurgunun eseridir. Bu,

3 Allan Sekula, “ The body and the archive”, Rich&ualton, The Contest of Meaning: Critical Histories
Phography, Cambridge, Mass., MIT Press, 1989, 3d85 aktaran Kevin Robbinsnaj Gérmenin Kiiltir ve
Politikasy Cev. Nurcay Turkglu, Ayrinti Yayinlari,istanbul, 1. Basim, 1999, s.248
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"gerceklik kurgusudur. Ve belgesel fgraflar var oldukca, kurgulansi  fotgsraflarin

gerceklik yanilsamasi da gucli olacak

Yani, kurgulanmy fotograflar bir anlamda belgesel f@@flarin varlgina
muhtactirlar. Bunun tersi de gecerlidir. Yani, eldgesel fotgraflar kurgulanmy
fotograflarin 6zellikle son yillarda iyiden iyiye artmgl® daha da dgrlenms, neredeyse

koruma altina alinacak hale gegherdir.

Kisacasl, belgesel f@@f ve kurgulanngi fotograf birbirini dglamaz. Tam
tersine birbirine muhtactir. Birbirlerine ¢ok daerizerler. Ancak, belgesel f@af
yaptgini sdyleyen kiinin kullandgl yegane kurgulama yontemi "neyin, ne zaman
fotografinin cekilecgine karar vermek"tir.  Kurgulanmfotografta ise kararlarin sayisi
siniflandirilamayacak kadar coktur ve bu bir Udiknya da bir zaaf dél, yalnizca bir
farktir.

Idrak etme kapasitelerimizin rehbgitide bu duygulanimlar, imajlari yaratici,
ahlaki ve politik hedeflere dostiirme enerjisi ggar. Fot@raf-sonrasi kultiriin yeni
gundeminde boylesi duygulanmalarin ve ilgilenmelgoek yeri yoktur. Fotgrafin bu
sekilde kullaniimasi fotgrafin gorsel dinyayr ofturmasindaki c¢ikmazlarl ortaya
cikarmaya caganlar icin artik pek de anlamstenamaktadir®®

Yine de bu sorgulam@amdi elestirel bir noktaya gelnsi, vizyon ve bilgi modellerini
gelistirmenin yollarini agnstir.  Jean Louis Weissberg aslinda “kaydedergkerime”
cagindan “benzetim yoluyla @enme” c&ina gectgimizi ileri sirer. Benzetim yoluyla
ogrenmede, “imaj nesneyi temsil etmeye galz. . . daha cokgaretini verir, ortaya
cikartir, varolmasini ggar”. %’

Walter Benjamin’in kisa fotgraf tarihinde goérsel bilginin bir B&a yani ve 6zelfii
ortaya cikar. Benyamin “fofwafla yeni ve yabanci bigeyle kagl kariya geliriz” der.
Fotasraf teknolojisi Grinlerine “blyull bir ger” katabilir. Fot@rafa bakan ki “resimde
kucuk bir rastlantisallik pariltisi aramak zorunteseder kendisini, bu hisse kar

koyamaz, burada wémdi olani, gercekfiin adeta 6zneyi golgede biraktseyi arar”.®

#Kevin Robbinsimaj Gérmenin Kiiltiir ve PolitikasCev. Nurcay Tirkglu, Ayrinti Yayinlari,istanbul, 1.
Basim, 1999, s. 248

3 Kevin Robbinsjmaj Gérmenin Kiiltiir ve PolitikasCev. Nurcay Tiirkglu, Ayrinti Yayinlari,istanbul, 1.
Basim, 1999, s.242

37 Jean Louis Weissberg, “Des ‘reality shows’ auxites virtuelles”, Terminal, 61, 1993, s.76'denaakn
Kevin Robbins,imaj Gérmenin Kiiltiir ve PolitikasCev. Nurcay Tiirkglu, Ayrinti Yayinlari,istanbul, 1.
Basim, 1999, s.248

3 Walter Benjamin, “A small history of photography®One Way Street and Other Writings, Londra, New
Left Books, 1979 [1931], s.242-243'den aktaran KeRiobbins,Imaj Gérmenin Kiiltiir ve PolitikasCev.
Nurcay Turkaglu, Ayrinti Yayinlari,istanbul, 1. Basim, 1999, s.253
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Benjamin bu goérsel buylinin glsini Freud yardimiyla anlamaktadir. “Gozgille
kameraya kongan bir baka dgza vardir. ” der; “insan bilinci tarafindan bilindir alanin,
bilingdisi tarafindan bilinen bir alana yol vegilbir baska yer”.®

Benjamin “optik bilincdginin” psikanaliz tarafindan kiedilen *“icgudusel
bilingdisinin” devami oldgunu dguntr. Mseahur denklemi insana eziyet verecek kadar
kisa ve eksiltiimg olarak kalmgtir. Bilginin ve bilgiye iliskin duygularin cagmali
dogasini anlamak icin Benjamin'in denklemini sanirimil&nabiliriz. *°

Boylelikle gergeklgin algilangi basit mantiksal gergevelerin dtesinde kimi zaman
tanimlanamayan bircok ggkenin etkilemesi sonucu aimaktadir. Gergeklik bazen
desersizlatiriimi s degerler arasina da gizlenebilir.

Horkheimer ve Adorno’nun ileri surdikleri gibrasyonalitenin ve
rasyonalizasyonun magt) aklin htikmedici gicuyle “insaggiunu korkudan kurtarmay!”
amaclamaktadir: “Hicbisey dsarida kalmamali, ¢clnki garida olma fikri kendi bana
korkunun kayngidir. . . insan ancak bilinmeyen hichjey kalmadg zaman korkudan

kurtulacaini distinir.**

2. BELGESEL FIiLMDE NESNELL iK

Felsefe Ansiklopedisinde nesnel ve o6znel kavramlar aciklamasi soyle
yapiimaktadir:

“Bilincle ili skili olan anlamindaki 6znel terimine kalik olarak, ds gercekle ilgkili
olani dile getirir. Nesnel bir dlince, d¢ dinyadaki gerceklerden yansiyan bigiaticedir;
Oznel bir dgiinceyse di diinyadaki gerceklerle gkisiz olarak insan zihninden gan bir
distincedir.  Bununla beraber 6znel birsdiice, gercekler diizeyinde gtalaninca
nesnellgir. Demek ki nesnel kavrami bir nesneyeglbalarak insandan gamsizlgi, bir
O0zneye bgl olarak da 6znel olarak insandanglmasiz 6zdeksel temelini dile getirir. . .
Bilim elbette 6znel varsayimlarla ggfi ama bu 6znel varsayimlar bilimsel diizeyde hicbi
zaman nesnel gergeklere aykirselinez. Kaldi ki, 6znel varsayimlar nesnel gercelder
yansir. Bilimsel stre¢ nesnelin 6znele, 6znelinigen nesnele donme sdrecidir. Bilimsel

nesnellgi yansizlik ve amacsizlikla katirmamalidir.  Yanh ya da amach olmak

39 Walter Benjamin, “A small history of photography®ne Way Street and Other Writings, Londra, New
Left Books, 1979 [1931], s.243'den aktaran KevirbBins,imaj Gérmenin Kiiltiir ve PolitikasCev. Nurcay
Tirkoglu, Ayrinti Yayinlari,istanbul, 1. Basim, 1999, s.253

“Kevin Robbins imaj Gérmenin Kiiltiir ve PolitikasCev. Nurcay Tiirkglu, Ayrinti Yayinlari,istanbul, 1.
Basim, 1999, s.253

“"Horkheimer ve Adorno, Dialectic of Enlightenment3,46'den aktaran Kevin Robbininaj Gérmenin
Kltir ve Politikas) Cev. Nurgay Turkglu, Ayrinti Yayinlari,istanbul , 1. Basim, 1999, s.255
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nesnellikle celimez. Bilimsel bir bulgu belli bir yanin yorumuyla da belli bir amaca
varma cabasiyla elde edilgrolabilir; ama her yan ve amacin tamgkairicin de gecerli, €
deyisle nesneldir. #2

Turk Dil Kurumu'nun Felsefe Terimleri Sozu'nde ise nesnellik; “Ozneden
bagimsizlik, nesnenin kendisine uygunluk, 6znenin keluygu, gorg ve ényargilarindan
uzakta kalarak ve herhangi birska etki altinda da kalmaksizin bir nesneyi kavrama
yetengi” olarak tanimlanir®®

Erol Mutlu'ya gore belgesel film tanimindaki gegeebali kalma ozellgi, tanimin
en zayif noktasini ofurur. Ona gore “Gercelfin tam olarak saptanmasini olanaksiz
kilan birtakim sinirlamalar vardir. Hgeyden dnce kameranin bir gélin her evresinde
bulunmasi mumkin olmayabilir. ikincisi kamera ve c¢ekim ekibinin vagli olay
kahramanlarinin dgalligini, giderek timuyle aksiyonlarini etkileyebilirEn 6nemlisi de
her kamera hareketi, her kamera konumu bir olaghknbir unsurunu 6ne c¢ikaripgairini
dislayan cekimler yapilmasini, yani 6zsel bir “terciisurunu gerektirif*

Sanatin Gereklifii adli kitabinda Ernst Fisher ger¢edii bltiininin, 6zne ve nesne
arasindaki batun gkilerin toplami oldgunu belirtir: “yalniz ge¢ngteki desil, gelecekteki
ili skilerin; yalniz olaylarin dgl, bireysel yaantilarin, dglerin, sezgilerin, heyecanlarin,
hayallerin toplamidir” def*®

Insanin toplumsal yamini ele alan ve buradaki gercgkinceleyen ¢akmalar igin
Onem kazanan nesngih, salt ele alinan olgunun gia olusu ya da oldgu gibi verilmesi
ile kazanillamayaga, ele alinan olgunun, onuwléyen tarihci, toplumbilimci ya da
belgeselci tarafindan geggni bugin ve gelecek acisindan skilendirilmesi ve
yorumlanmasi gerelgi ortaya ¢ikmaktadir. Belgeselcinin bukityi kurarken, tarihgi gibi,
tam nesnelfie ulgamayacgini 6nceden kabul etmesi gerekir.

3. BELGESEL FiLM VE EVRENSELL IK

“Belgeselle propaganda birbiriyle gdasmaz, ikisi birbirine zittir. Cunki belgesel
sinema bilimle sanatin kestigi yerde ve kamusal bir icerikle ve evrensel bir ajes
gercezin yeniden yorumudur. . . Evrensel mesaj nedilg&selde evrensel mesaj icerme

zorunlulygu vardir. Bununla y@mdan yana olan mesajlar, kiltirel mirasin ¢ok Iriegk

“?0Orhan Hangerliplu, Felsefe Ansiklopedisiilt IV., sf.248

“3Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sogiij Tirk Dil Kurumu Yay., Ankara 1979, sf. 129

* Denis Denitto, Film: From and Feeling, Harper a@Rdw, Newyork, 1985'den aktaran Erol Mutlu,
Televizyonu AnlamakGund@an Yay., Ankara, 1991, s.151

> Ernst Fischer, Sanatin Gerellili E Yay.,istanbul, 1979, s.139
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ve caitlili ginin korunmasina igkin mesajlar, sevgiden yana olan mesajlar, saygydaia
olan mesajlar, akildan yana olan mesajlar, @ameaygidan yana olan mesajlar, sanatin,
sanatcinin 6nemini 6ne c¢lkaran mesajlar gibi ewlemsesajlar icerme zorunlyiu
kastedilir. *°

Belgesel filmin olgumunda, sanat ve belgenin elde edilmesinde go6zlemin
onemliligi Gzerinde duran Welverton’a gore belgesel filnGetcekleri ksinin ilgisi olsun
ya da olmasin, ya da konusu hakkindasby bilsin ya da bilmesin, dikkatini cekmek ve
evrensel bir dille ardurip yeniden bigimlendirmek olarak tanimlamaktadir

“Eger Hitler Yahudiler'i katletmekte, firinlarda yakkta hakliydi, diye zorlama bir
mesajla bir film ¢ekip buna belgesel dersek olmBiz.kere evrensel ggdir mesaj. Mesaj
katletmek siddet olamiyor. Ygamdan yana olmali mesaj. Kaldi ki Hitler hakligegmek.

. Bu propagandadigte. Hem evrensel gadir, hem propagandadir. Propaganda filmleri

gerceklerin saptirilgq filmlerdir.
4. ILETiSIM KURAMLARI VE PROPAGANDA

Propaganda, i¢ ya dasckamuoyunu belirli hedefler goultusunda etkilemek icin,
cesitli yontemler kullanarak belli bir goxii yayma cabasidir. Bir Glkede hikimet ya da
muhalefet topluma kendi gail@rini kabul ettirmek icin propaganda yapar. Agribelirli
bir ama¢ gruna ya da bir cikari gercektemek Uzere bir araya gelgigruplar da
propagandaya laurabilir.

Siyasal bir terim olan propagandaninggdkez bir olumsuzluk icerdi distnulir.
Ornesin bir demeg, “yalnizca propaganda” diye nitelekRedikkate alinmayabilir. Ama
sozcigln kendisi ne olumlu, ne de olumsuz bir anlagrtaPropaganda sozgii ilk kez,
Katolik Kilisesi'nce 1922'de, Hiristiyan inancinigayllmasi amaciyla ofturulan bir
orgutin adinda yer algtli. Oysa, propaganda eylemi gerek dinsel, gerekssiyalanda ¢ok
eski donemlerde de vard?.

Propaganda yontemleri glar boyunca dgisti. Basiimg belgeler ve vaazlar yerini
siyasal toplantilara, dinsel torenlere, kongreleve daha sonra da gunimuizde

propagandanin en etkin araclari olan radyo ve itgfema birakti. Bugin habercilik

“6 Sitha Arin ile Soylg, 07 / 5 /2001
" Engin Ayca, “Grierson véngiliz Belge Sinemasi Okulu”, 7. Sanat Dergssiyi: 13, 1974, s.54-55
“8 Sitha Arin ile Soylg, 07 / 5 /2001

“9 Temel BritannicaPropaganda, Mayis 1993, Ana Yayincilik, 6. Basii¥6
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alaninda kitle iletim araclari o kadar gu¢ kazarytm ki, denetlenmeleri 6zel bir ¢caba
gerektirir. Bazi Ulkelerde radyo, televizyon, agibi medyalar tumuyle devlete @adir

ve devletce denetlenir.ingiltere’de oldgu gibi, baka bazi (lkelerde de kitle ilghin
araclarinin bir boluma devletindir, ama devlet degin icerigini de denetler. ABD gibi
bazi Ulkelerde ise kitle ilaim araclari dgrudan 6zel sektérin denetiminde bir ticaret
aracidir ve reklamla beslenir. Radyo ya da tel@nzaracilglyla propaganda yapmak
isteyen parti ya da kurujlar, bu araclari kullandiklari sire kdrginda para dder. Bu da
parasi ¢ok olanlara daha fazla propaganda giaaglar.

Demokratik Ulkelerde yonetimlerin devlet denetimekdiletisim araclariyla kendi
propagandalarini yapmalari olumlu g&nan bir uygulama ggdir. Bu gibi yonetimler
yazili basini ve televizyonu daha ¢ok halki bilgdemek icin kullanir. Ne var ki, bilgi
vermek ile propaganda yapmak arasindaki cizgiucaaman belirsizdir. Bazen bir
hikumet, haber servisini kendi partisine destgkasaak icin de kullanabilmektedir.

Propaganda, tarih boyunca var olan siyasal ve mogdll dizene kear olanlarin
elindeki temel silahlardan biri olngtur.

Somiurgeci devletlere karbazimsizliklari igin mucadele eden ya da bir devletten
ayrilarak b@msiz devletini kurmak isteyen oOnderler blylk oOku@ropagandadan
yararlanirlar. Zorba yonetimler ya da diktatoribe, kendilerine kar olanlari halkin
gOzunden dgiirmek icin propagandayi bir silah olarak kullamrlaDegisik zamanlarda
tlkenin iginde bulundgu kosullara gore Yahudiler'e, gé¢cmen azinliklara, konstiere
karsl yogun propaganda yarutulgt goralmigtar.

Yurttaslarina 6zgur s6z hakki veren demokratik yonetindgosdopaganda gal bir
taktik ve kacinilmaz bir uygulamadir. Ama gerceklgizleme, abartma, yalan gibi
yontemlerin kullanilmasina kar halkin eitilmesi ve siyasal bilincin getirilmesi
zorunludur.®

Propaganda, insan ilgitiniyle birlikte balayan bir olgu olarak kabul edilir.
Gorunen bir zorlama olmaksizin daveadgesistirme ya da olgturma cabasidir. Oskay’a
gore, eski cglarda savga gidenlerin torenlerlegurlanmasi, zaferle sonucglanan seferlerde
sergilenen térenler. . . birer sevin¢ gosterishadinin yani sira, o doneme goére aynl

zamanda birer propaganda etkinlsayillmaktadir. Ancak, propaganda, stézcuk olarak,

0 sengill Ozerkan, Yasemimceglu, iletisimde Etkileme Siireci, Propagandaubat 1997, Pan Yay., 1.
Basim, s.42
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Fransa’da XIIX. yy. 'da, genel dile girinceye kadaep kilise dili sinirlari icinde kalrgy
guinliik dile girdikten sonra da dinsel havasini gtmrditir. >

Propagandanin ayirt edici birgér 6zellgi de bilingli bir girisim olmasi, bireylerin
disinda, kitleleri hedef almasidi?
Propaganda hangi amacla dile gelirse gelsin, sarkitjeye yonelik olan, etkileme amacli
bir dildir.

ikna ve propaganda &avramlar olarak tutuldiu gibi arada niians belirtmgikmi
de vardir. Her tutum ve davrandesistirme arzusunun propaganda olnfadgoristne,
propagandanin ayirt edici 6zglliolarak, hedef kitlenin, kaynakla elezerde tutulmamasi
kanit olarak gosterilir. Bu surecte ikgtnin karihkhli g1 degil, tek yonliligt esastir.
Propagandacilar gggiérini ya tartsmazlar ya da tagr gibi yaparlar. Burada temel olan,
iletisim degil, “iletim”dir. GUnumuzde, propagandada hedef ddiin taleplerinin dnceden
bilinmesi, amaca daha kolay wlimnasi icin sart hale gelmgtir. Ancak bu, iletsim
surecinde karliklii gin salandgl anlamina gelmemelidiriletisim sureci aslinda tek
yonluligini korumakta, ancak hedef kitlenin zaaflarininrlegimesiyle, kamu istekleri
dogrultusunda oldgu izlenimi uyandiran, gercekteyse yalniz propageamda amacina
hizmet etmeye devam eden sirec, goreceli de digk dlarak slemeye devam etmektedir.

Amaci, tutumlari etkileyerek denetim altina alffia@lan propagandanin gir bir
ayirt edici 6zellgi de, belli hedefler dgrultusunda planli ve sistemli olmasidir. Sistendi v
hedef dgrultusunda olsa da, gergcek anlamda propagandasayhcak olan faaliyetler de
vardir. Bu tirden etkinliklerde, kartaraf da ayni gokiedir. Orngin, AIDS, uyuturucu
vb. sa&lik kampanyalarinda propaganda yontemleri kullanBu tir etkinliklerin “ggitim
kampanyasi’sinifina girgi dusunulebilirse de, bilinen ikna yontemleri, Opne,
korkutarak dikkat cekmek ve tutumglgkli gine yoneltmek vb. yollar denenmektedir.

Propaganda kuramlari ¢gghalarinda, gitimin bir tlr propaganda oldw yolunda
gorisler ortaya atilmgtir. Bilgilendirme, davrani ve tutumlari buna gore yodnlendirme
“gereksinim duyulmasi”, “bgka bir secengin olmamasi”, tutum d@sikli ginin “beklenti”
niteliginde olmasi gibi durumlarda, propagandanin sinmiarayriimasi gerekir. Org
saglik konusunda bazi bilgilerin warilmaya calgilmasi, propaganda yontemlerinden

yararlanilsa da belirgin olarak bir propagandaiyaél sayilmamalidir.

*1 Marie Domenach, Politika ve Propaganda, Varlik i1, 2. Baskiistanbul 1995, s.117'den aktaran
Sengiil Ozerkan, Yasemiincealu, iletisimde Etkileme Siireci, Propagandgubat 1997, Pan Yay., 1.
Basim, s.42

2 Ahmet Haluk Yiikselikna Ediciiletisim, Anadolu Unv., ESBAC Vak. Yay., Eskihir, 5.1994, 5.123

%3 Terence H. Qualter, Propaganda Teorisi ve Progtgan Geliimi, Cev. Unsal Oskay, A.U. SBF Dergisi,
s.4, ¢.35, s.267'den aktargiengil Ozerkan, Yasemiinceglu, iletisimde Etkileme Siireci, Propaganda
Subat 1997, Pan Yay., 1. Basim, s.43
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Chomsky, gitim ve propaganda ayrimina etik bir yakta getirmgtir. “Gecmisin bazi
karelerinin hasimlarimiz tarafindan 6zelliklglenmesine, 6zellikle secilip gindeme
getiriimesine biz propaganda yahut endoktrinasyenizd Ayni seyi biz yapinca adi
‘egitim, ahlak allanmasi, kjilik kazandiriimasi’ olur>*

Bir eylem bicimini propaganda haline getirersidag! icerik olmakla birlikte, sunu
tarzi da bu nitefii kazandirir.

Egitim uzun vadeli olmasina kan propagandanin zamani kisithdir. Bu ylzden
algi, dikkat, duygular, gozlemler, imaj vb. konyzksk cok destekleyici ¢gina gerektirir.

Egitim, degerlendirmenin bamsizlgini amaclarken, propaganda sdiimeyi
sinirlandirmaya cafir. Egitimde gir isleyen bir sire¢ s6z konusuyken, propaganda da
hizli sonu¢ almak amactir. gim nasil dgundlecgini sdyler, propaganda ise, ne
disunulecegini. Bunun dgerlendiriimesi de toplumlar arasinda farkli olabitdrnesin bir
matematik kitabindaki sayisiz kar-faiz problemi farmuller, sosyalist bir lke icin
propaganda olarak gortlebilir. Doob, bunlara b#ia¢ propaganda demektedir.
Propagandadan tam olarak s6z edilebilmesi iciraftdrelirlenmesi gereklidir.

Propaganda, ikna duzeyini yikseltmek icin insanlapsiik zaaflarindan,
yonlendirme tekniklerinden yararlanir; ancak ins#gasina ve toplumsal ihtiyacglarina
uygun olmayan yonlendirmeler belirli bir stire sogiglerini kaybederler.

Komdnist rejim kuruldgu sirada otuz ve daha Uustshda bulunan kesim,
kendilerine birsey &sretilemez olarak tanimlanstardir. °> Geng niifusun belirgin olarak
yiksek oldgu toplumlarda da, propaganda genclere yonelik yapil

Gerek eski Sovyetler Bigli'nde, gerekse esinlenen ulkelerde, 6zellikle rejim
desisiminin tutundurulmasi doneminde, propaganda alasinirlandirmak olanaksizdir.
Tumsel bir eylemin bir yonl olarak propaganda, edgh sanati, glenceleri de icine
almis, ilkdgretimden endistri ve tasarima kadasmigtir. °°

Propagandanin amacina gorgbifili gi, panik, davrary desisikli gi yaratma, boyun
egdirme, mevcut durumdan kautsuzluk duygusu yaratma ya da gakine vb. ) sosyal
psikolojiden ve ikna yontemlerinden yararlanilir.

-Propaganda insanlarin duygusal zaaflarina seslefike, seving, acima, guven ihtiyacl,
korunma, sefkat gibi. Lenin ve Hitler, ideolojilerini yaymaeveyleme gecmede bu tir

duygulari kullanma yonteminigarlikl olarak kullanmglardir.

*Noam Chomsky, Modern @Gda Entelektiiellerin Rolii, Pinar Yayinlari, 1994,44'den aktarar§engiil
Ozerkan, Yasemiinceailu, iletisimde Etkileme Siireci, Propagan@abat 1997, Pan Yay., 1. Basim, s.43
% Brown, Siyasal Propagand@ev. Yusuf Yazar, ga¢ Yay.,istanbul, 1992, s. 26.

*® Brown, a.g.e, .75
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-Propagandada en yaygin olarak “siiper egoya tgaiimve “casunluga uyma” gilimleri
islenir.

Egitim ve vatandglik ile propaganda ve aydinlanma arasinda yakinviégdir.
Propaganda, uzun vadedesiitldiginde, gitime yakin ve gelim gorevinin daha
akillica yorumlanabildii bir olgu olarak kagimiza ¢cikmaktadir. Buggler birbirleriyle i¢
ice bir yapiya sahiptirler. g#imin nerede bgladigi ya da propagandanin nerede son
bulduzunu kestirmek hi¢ de kolay gidir. Film Uretiminin olanak temelleri g6z dninde
bulunduruldgunda yonlendirme ve propagandanin birbirleriyleilegkmi daha belirgin
olarak ortaya ¢cikmaktadir.

On dokuzuncu vyuzyil, endustri alaninda blyuk Olcelitetimin  yapildgl,
makinel@menin yayginlstigi bir donem olmgtur. Daha sonraki sirecte makinelerin
mukemmellgtiriimesi ssamasi yganmaya bgamistir. Boylece modern endustrinin ilk
adimlari atilmgtir. Sava doneminden itibaren propaganda silahlarinin akawveti,
modern uygarlgmanin en ilgi cekici niteliklerinden biri olarak kaniza cikmaktadir.
Endustriyel gelimeler araciiiyla buyik ilerlemeler sganmstir.

Hic kusku yok ki, I. Dlinya Sawa, kitlesel Uretimin yapilgy, radyonun ve
sinemanin hizli galiminin yasandgl, basin organlarinin etkiginin arttigi ve toplumsal
yapi icinde bu yeni gelerin belirleyici oldgu bir donemin izlerini tamaktadir. Sinema
ve radyo Sawa Sonrasi Avrupasi’nin ginsal diguncesininsekillenmesinde buyukgi
Olcilmez bir rol oynamtir. Biraz daha genel bir tanimlama yapildda, bu yapinin
gelismesinde propagandanin 6nemi ortaya cikmaktadigitink; radyo, sinema, politik
kursuler ve basin aragiliile verilmek istenen iletiler halka yansitiimattta Rusyajtalya
ve Almanya’da bu yontemin Birinci Dinya Savasonrasinda c¢ok yaygin olarak
kullanildigini goriiyoruz. Hukumetler kendi ideolojileri gholltusunda halka uganak icin
gerekli olan tim araclari kullanmaktadirlar.

Rusya’daki 6rgutlenmenin gozlemi yapgchda, tim kanallarin propaganda amacl
sekillendirildigi ortaya cikmaktadir. En g0z alici propaganda edmerinden birisi
Almanya’da Goebbels tarafindan yiritilen gahlardir. ikinci Diinya Sava@ 6ncesi ve
savg sirasinda Almanya’nin Propaganda Bakani olan bosapebbels, Nazi idealinin
kullanmstir. 1930’larda Naziler gerek kendi ulkelerindeiddra yurtrken, gerek blea
Ulkeler Uzerindeki amaclarini gerceklemeye calgirken, propagandayi, gercekleri
carpitarak insafsizca kullandilar. Goebbels, hetglevizyonun olmagy bir dénemde

radyo vyayinlarini ve halk toplantilarini Naziler'igikarlarina uygun bir bicimde
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yonlendirdi. 1l. Dinya Sawa boyunca (1939-1945) Mduttefikler bir karpropaganda
kampanyasi acarak &t gectiler. Bu kampanyada ucaklardan bildirilatdatve radyo
yayinlarina girhik verildi. Ingiliz radyo programlari Avrupa’ninsgal altindaki ulke
halklarina direny guct vermeye, Almanlar'in sagtaki kayiplarini ve yenilgilerinin
kacinilmazigini bildirmeye yonelikti.

Ingiltere bu acik propagandaya ek olarak, gizli pggmda taktikleri de gstirdi.
Ulkelerindeki durumlarindan koutsuzluklarini bildiren kilerin agiklamalarini iceren bu
propaganda gercekte Londra’da hazirlaniyorsgalialtinda olmayan gili merkezlerden
yayinlaniyordu. Bu donemdéngiltere’de radyo hari¢ tim ilgtim araclari, Amerika
Birlesik Devletlerinde ise tum araclar 6zel gimcilerin ellerinde bulunmaktadir. Bu
nedenle, ideolojiler yalnizca dolayli olarak yarsiaktadirlar. Ancak devlet zaman
gecirmeden, er ya da gec bu araclarin mutlak ktitibelinde tutmaya gigecektir.

[I. Dinya Sava’ndan bu yana ditlkelere yonelik radyo yayinlari, dinyanirstaa
gelen ulkelerinin siyasal propagandalarinda o6ndmlirol oynamaktadir. Yayinlarda,
guncel haberler vermenin yani sira, acik propagamghalir. Genellikle ABD ve SSCB
kaynakli olan bu yayinlar daha ¢ok okuma yazma iodikiik olan ve kirsal alandaki
halkin ds olaylarla iligskisini sadece radyo ara@iyla surdird@i azgelsmis Ulkelere
yoneliktir.

italya’da ise devlet basin, radyo ve film Uzerindekinetimini dolayli olarak
gerceklagtirmistir.  Otoriter devletler propaganda araclari Uzgginher tarli yaptirimi
uygulamaktan geri kalmamaktadir. Okullar, Univexsitsinema, radyo ve basin
organlarindan her biri, birer propaganda araciasl@orilmekte ve devlete hizmet etmesi
amaci gudilmektedir.

Bu araclar icinde dgasindan kaynaklanan nitelikleri g6z 6ntine afindia halkin
Uzerinde en fazla etkide bulunabilecek ifade aracsinema oldgu anlgiimaktadir.
Onun, bir propaganda araci olarak kendine 6zglniygunu kisacadyle belirleyebiliriz:

1-Kitleler tarafindan ortak olarak paylemaya uygun bir yapiya sahip olmasi,

2-Acliklama ve ifade yetegfieacisindan sahip olg@u basit gli¢ nedeniyle ve sanatsal
deserlerin de kullanimi ile ikna edici ve inandirigtatik yeterliliginin bulunmasi,

3-Milyonlarca insana yonelik olarak tekrarlanan aeklesmis niteligi ile belli bir
zaman sinirlamasi olmadan sayi®gkilde insanlara ukabilmesi.

Propaganda, Uretimin alternatif bir temeli olaralkyilik olanaklara sahip sinemada
sikca kullaniimgtir.  Filmler, devlet ve insan gkilerinin belirlenmesinde sinirsiz

potansiyele sahip yapimlar olarak §ariza ¢ikmaktadir.
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Bir Ulkede sinemanin yaygin olarak kullanimi, pklilnanclarin kabul edilmesi
yoninde halkin ddiincesini buyik olcide etkileyebilecek bir durumduBunun daha
yaygin ve daha akillica kullanimi ile ¢cok boyutliimjendirmeler gercgekiérilebilir.

Ancak bu dlgcudeki propaganda, ters tepkilere yab#lecektir. Halki denetim
altina almak isteyen hikimet ya da siyasi partigemel ticaret etkinliklerinin de ugmda
olmamasi gerekir. Bu Blmda dgunuldigiinde belgesel propaganda filmlerinin 6nemi
bir kez daha ortaya ¢ikacaktir.

Politik propagandanin yani sira, bunun 6tesindeaklgok sayida ulusal ve halk
ili skileri gortintimleri vardir.insanlar ile halk hizmetileyisi arasinda karlikli sempati ve
anlaysin olusturulabilmesi icin  c¢gtli  olusumlarin  gerceklgmesi gerekmektedir.
Hukumet, olasi ekgirilerle ka1 kariya kalmamak icin bu yonde bir tavir sergilemelidir
Halk arasindaki uygarlik bilincinin uyandiriimasanghropaganda vegigim arasindaki
yakin iligki ile ideal bir film tlrl olgturulabilir. Bdylece devlet ve politik partiler
tarafindan film kullaniminin &ngi¢c adimi dgru atilms olur.

Daha 6nce soylegimiz gibi, ticaret 6ykulu filmlerin geliminde ¢ok énemli bir rol
oynamstir. Uretimin srdirilebilmesi icin g&¢ hasilatinin yeterli olmasi gerekmektedir.
Propaganda filmleri icin ise bu ¢ok dnemli bir oldegildir. Bu tir yapimlar zaten ¢ok
guclu bir ekonomik ve politik kaynak tarafindan yagpaktadir. Filmcilerden elde edilen
kar ise propaganda amacinasulaasidir.

Insan irki, giindelik y@amdan tanigh, bildigi seylere kagi daha uyumlu bir tutum
sergileyebilmektedir. Bu genel beklentiden sonrajamada ayrintilarla ilgileniimeye
baslanir. Mikemmel bir dizenleme ile, bizim gundelikesgmda kagilastiklarimiz
Onimuze sunulabilecektir. Hizh ilgtn kurmanin yolu olan telefon, bizi kout eden
muzigin mekanik olarak yeniden Uretimi, bir yerdenshsa bir yere gitmemizi ggayan
ulasim yontemleri, bizi bilgilendiren gazeteler, bizidanlatan ik vb. bunlarin her biri bize
alistirllan ve bundan sonra yokluklarinda buyik 6lcydkluklarini hissetgiimiz seylerdir.
Bdyle bir tutuma sahip olmamiz, bu ana kadar @loidusumuz egitimle dogrudan
ilintilidir.

Sinema, ygantlyl gozler oniine getiren ve bizesgrndan kesitler sunan bir aractir.
Sinemanin temel olarak ele aldolgu insan ygami ve insanin lzerinde gams oldugu
dinyanin dgasidir. Oykiilu filmlerde insani gaudan ilgilendiren etmenler bir araya
getirilerek mantiksal bir konu ve olay elde edilir.

Biz, simdiye kadar yalnizca ygiin sinema izleyicilerini konu edindik. Ancak

toplumda temel @timini surdiren geni bir kitlenin de varoldgunun unutulmamasi
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gerekmektedir. Film Uretimi 6ncesinde bu olgunua gbz 6ninde bulundurulmasi,
toplumsal gelimenin sglanabilmesi icin cok 6nemlidir.

Propaganda amagcli filmlerin en buyuk hedef kitlescuklar ve @rencilerdir.
Gunumiz buyuk endustri kurglar bunun farkinda olarak yatirimlarinda bu yogelgk
vermektedirler. Filmlerin olgturulmasinda 6zel program komiteleri kurulmaktabumlar
hemen hemen tek belirleyici olarak gorev almaktadirtik bazi buyuksirketler kendi film
dretim birimlerini olgturmuslardir.

Sinema nitelikli yapimlar ortaya koydukcga, sinenadoslarinin gjeleri énindeki
kuyruklar uzamakta ve halk cikarinin 6n planda ltoasi giderek yayginganaktadir.
Bunun o6tesinde film izleyicileri artik belirli bztimre olmaktan cikngtir ve her kesimden
insanlar film tuketicisi olmglardir. Siradan izleyicinin yani sira sinema tutlleu her
gecen gin artmaktadir. insanlar gormek istedikleri filmlerin yani sira kéadni
zorlamalarini gerektiren yapimlara da ilgi duymdyalamislardir. Bahsetiimiz bu
sinema hareketi yalnizcdngiltere’de dgil, Guney Afrika, Yeni Zelanda, Kanada,
Avustralya, ABD’'de ve pek ¢cok bka yerde olgmaya balamistir.

Ticaret dunyas! bu gelmin ciddiyetinin farkindadir. Pek ¢ok yonden bayyma
denetim altinda tutulmaya cglir.  Oykilu filmlere olan ilginin sona ermesinden
korkulmaktadir. Sansur konusu da oykulu filmlemidigl basina bir risk etmeni olarak
durmaktadir. Bazi filmgirketleri hem glence filmi hem de belgesel yapimingirak
vererek olasi tehlikelere karbnlem almglardir.

Gudilen propaganda amaci, edilecek kardan dahalibhgnyapi olarak kendini
gostermektedir. Propaganda amaci gudgirvkikurulwlar, film gelisimi alaninda pek ¢ok
olumsuzlgu da beraberlerinde ganaktadir. Sinemanin sanatsal ngelbu tir yapimlar
nedeniyle hak efi yeri bulamamaktadir. Uriin aiturma gamasinda bugenin mutlak

g6z 6niinde bulundurulmasi gereRir.

5. BELGESEL FiLMDE PROPAGANDA

Ingiliz Belge Sinemasi akimini gluran John Grierson sinema (zerine
distncelerini soyle Ozetliyor: “Sinema ne bir sanattir ne de &ifence.  Bir yayin
bicimidir ve yuz ayri izleyici 6b@ icin ylz ayri bicimde yayin yapilabilir. . . Blamn
icinde en Onemlisi propagandadir. . . Halkla dgheatici ve yaygin bicimde ilgtm

" Paul Rotha, Belgesel Sinen@ev.ibrahimSener,izdisiim Yayinlari, Haziran 2000, 1. Basim, s.39
37



kurmak git gide ygunlasan bir gereksinme haline gelmekte. . . Sinemaykiisi olarak
goriip bir propaganda araci olarak kullaniyorutf. ”

Belgesel evrimi icinde aracin yetegyini arttirmaya yonelik caymalarin da
bulunmassasirtici desildir. Sinema, tiyatro gelergne yakin kalmasinin yani sira, belgesel
yontemlerle olgturulan propaganda amacli yapimlardan vazgecestien8inema, politik
propagandanin 6zel bir araci olarak, Sovyet okulukarakterini yansitmaktadir. Sovyet
okulunu takiben sirasiylimgiliz, Alman veitalyan okullarinin propaganda amach belgesel
calismalarindan bahsedilecektir.

Ik asamada, Sovyet Sinemasi, Avrupa ve Amerika Uretigrinhmamen farkl bir
ideolojiye sahiptir. Burada propaganda yapmanin tmmaci yeni olgturulan birligin
glcunun ortaya konulmasidifsci Devrimi ile ilgili olarak, dgitimi geni oOlgeklerde
yapilan dramatik filmler gerceldgrilmistir. Devlet bdylece insanlarin yeni toplumsal
inanslara kasi uyumlu olmasini amaclagtir. Sanatci, tekgn 6zgurl(ginin izin verdgi
Olcide sinemayi boyle bir hedef icin kullanilabiktexlir. Hammadde noksagiive amac
yoklugu, bu amagcla yapilan ilk Sovyet filmlerinin ¢ok hikyzorluklarla olgturulmasina
neden olmstur.

Ilk filmlerde, bicemler ve fikirler tiyatrodan alingtir. Amerika ve Avrupa 6ykuli
filmlerine benzerlikler tainsa da onlardan daha kati bir yapidadir. Ancakaragectikce
konunun gereklerine uygun olarak tiyatrgeterinden uzakkalmis ve selilidin kendisi ile
ilgilenilmeye balanmstir. Kulesov ve Vertov, kurgulama ¢6zimlenmesinden yola @kar
film yaratimi yaklaimina d@ru ilk girisimlerde bulunmglardir. Gorintilerin birlgmesine
iliskin olarak daha onceki bilimsel deneyler, habecgerhammaddesinin, olaylarin
betimlenmesinden daha yuksek amagclarla bigcimldnu#si yapilmgtir. Eisenstein ve
Pudovkin’in buyik devrimci filmleriyle —Potemkin éalisi, Ekim, Ana, St. Petersburg’un
Sonu- bu kuramlar daha da gatistir. Yasayan sahnelerin kullanimi, dykindn temel
yapisi ve ortak diiinceler ile olgum sglanmaktadir. Pudovkin, @al olarak, kitlelerin
ruhunu vurgulamak icin, bireyleri ele alma yonteifiilazen oyunculari kullanarak)
izlemistir. Eisenstein ise ilk U¢ filminde, kitleleri biblitiin olarak ele almive verilen
konunun yorumlanmasinda onlarn Bekilde kullanmgtir. Daha sonra, her ikisi de
Kulesov'un daha onceki deneylerinden yola c¢ikarak, EBmkurgulama yodntemlerini

uygulamslardir.

8 Forsyth Hardy, Grierson on Decumentary, Faber Baber, 1996, sf.15-16’den aktaran, Bilgin Adali,
Belgesel SineméHil Yay., Ist., Nisan 1986, sf.15
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1917isci Devrimi ile ilgili olaylar Ekim (October) filmide ele alinir. Bu, ideolojik
kapsami olan ilk yapimdir; Eisenstein, burada seramtamamen yeni bigcimlerinin, film
teknigi bilgisini kullanmstir. Onun senaryosundganlar yazihdir:

“Bu, Ekim Devrimi’nin onuncu yildonimunun filmidiSubat'tan Ekim Devrimi
doénemine kadar gecen suredeki olaylar ele alinac&kt, tarihsel bir filmdir. ”

Eisenstein, sahnelerini ghururken bu 6zd& kullanacaktir. Yaklgik on yil 6nceki
belgeler titizlikle incelenir. Yonetmenin ve yapikontrol altinda tutan kuvvetlerin amaci,
gercek olay ve insanlarin secilmesi ve sunulmas@ak kesin bir tarihsel betimleme
yapilmasi istenmez. 1917’nin olaylari, politik déiride ele alinacaktir. Bu yapilirken
Trocki dsarida tutulacaktir. Yalnizca dramatik yapinin bdsgimleri desil, taslama ve
karikatur gozlemleri de yapilacaktiizleyicinin, dgrularin, istenen politik kabullenme
dogrultusunda ikna edilmeleri gerekmektedir. Buradardsky karakterirmesi ile goze
carpan bir alaycilik goéririiz. Bunun yalnizca praggatp amacinin bir sonucu ofslunu
soyleyebilirsiniz. Oyledir. Ancak bunun daha fazlasrdir. Bu, bilinenseylere yeni
anlamlar katan, belgesel yaglain bir bicimi yaratilmaktadir; kiler ve nesneler,
olduklari gibi yansitiimazlar. Onlar yeni bir gofim iginde sunulurlar. Gergek olaylar ve
gercek fenomen, film kuvvetlerinin, ydnetmenin amac uygun olarak, dgsik
goranamlerde bicimlenmgidzdeze donigtirulir; bu durumda diyalektik yaldam araclari
ile politik sonuglara hizmet edilir.

Tarihsel balg acisi ile dgerlendirildiginde, Sovyet Sinemasi’'nin ikincsamasi, ilk
Bes Yillik Planin cizgisi d@rultusunda acil gereklgi bulunan toplumsal ve ekonomik
yeniden yapilanma projesindeki temalarin yerinerigaesidir. Iscilerin buyik bir inang,
istek ve hevesle bye soyunmalari gerekmektedir. Ne pahasina oluraandksi amacin
gerceklatiriimesi gerekir. Daha ©Once kullanilgnidevrimsel konular yeniden hayat
bulacaktir. Eskinin yerine, yeni gelensdiaice gececektir. Gecminanslar yenileriyle yer
degistirecektir. Batil inanclara sahip koyluler Gzerintbesari kazanilacaktir; gder bir
deyisle, tlke bir okula dorgitrtlecek ve sorunlar yekilde ¢oziimlenecektir.

Earth, Genel Cizgi (Generalnaya Linya) ve Turkgikerinde durulmasi gereken
filmlerdir; onlar kazandiklar arinin cok otesinde dneme sahiptirler. DovgenkathEa
filminin gercek temasinin, @anin romantik, pastoral yapisina, guzel ve duyarl
sanatsalfiina bir kagg oldugunu sdylemektedir. Eisenstein, kollektifteede kicuk, gercek
cikarlarin oldgunu kefetmistir. Turin’in Turksib filmi ise yalnizca, saf belgellige
Sovyet yaklaiminin ¢izgisi olarak tanimlanmaktadir. Oyle Tiit&is-Sibirya demiryolunun

yapilmasi ve bunun ekonomik gereksinimlere olansetk ele almaktadir. Bdlgelerin
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ekonomik-c@rafik karakterlerinden kaynaklanan sorunlar, dewlugun yapilmasi icin
gerekli olan maddelerin toplanmasinin bir tarzda alinmasi, demiryolunun belli bir
zaman dilimi i¢inde bitirilmesinin zorunlugw, filmin islenisini belirleyen unsurlar olarak
gOze carpmaktadir. Turksib’de, daha sonraki yilagelitirilecek olan yeni bir belgesel
yontemi goze carpmaktadir. Bu filmin yapisi sonuwtaugalniz Sovyetler Birdii izleyicileri
desil, filmi seyreden tim yabanci izleyiciler kendikéleri icin de demiryollarinin ¢ok
onemli old@gunu dgtinmeye bglamigtir.

Sovyet Sinemasinin daha sonradaraalarinda, yalnizca birka¢ 6rnek, gikoktasi
acisindan garidan gelmgtir. Ancak belgesel vegdim filmlerini gelistirmek icin blyik
Olcekli bir ezilimin oldugu bilinmektedir. Vladimir Schneiderov, Blioch, Pesky,
Yerofeyev ve Kolotosov gibi yonetmenlerin gahalari Kutup Bolgeleri, Turkiye,
Arabistan veiran ve belgesel yakiama uygun yapidaki daha pek cok yerdeki en ilging
gelismeleri ele alacaktir. Moskova, Leningrad, RostoekQdesa gibi film merkezlerinde
ses sorunlari ve yeni ideolojinin vurgulanmasi sarwe bunlarin yeni neslegketiimesi
konusu uzerinde ¢amalar yapilmaktadir. Man and Jobs, Counterplanaled Svanetia,
cok ilging filmler olarak kagimiza ¢ikmaktadir. Ancak 1935 Moskova Film Festimde
onceki sinema konferansinda bu filmler hakkindakgylar daha kisel boyutla olmstur.

Sovyetler Birlgi yasayan bir konuya, canli sahnelerle yagkhtakta ve belgesel
amacini byekilde ortaya koymaktadir.

Yeni politik ve toplumsal sistemlerle ilgili olarakieolojiden yola ¢ikilmaktadir.
Boylece yeni teknik olgum bicimleri ve d@al maddenin yeniden yorumlanmasiyla,
belgesel yaklgmlar belirlenir. Romantik ekolin teknik yontemlee insanin dgaya kasi
mucadelesi djiincesinden daha onemli olarak modern gereksinimlertaya konmasi,
Kitasal Gergekgilerin izlenimci fikirlerini ortayloymaktadir. Daha sonra bu propaganda
Uretim ekolinin ne denli énemli olglunu goérecgiz. Bu ekol yaklaimini, diyalektik
yontemler Uzerine oturtngtur. Fikirlerin eski algilamalarini bir kenara kina ve
belgeselde yeni bir gelegia baglangicini olgturur —bu diyalektik bicimdir-.

Sinema, bir ulusal yayin olarak ifadesiimgiltere’deki belgesellerde yaratgtr.
1928 yilinda bir hukimet birimi kurulngtur.

Bu donemde hiukimette kirk dirim bulunmaktadir ve Film Birimi bunlarin
sonuncusudur. Sinema g olarak bolgesel arac sgari, ithal edilen gidalarin Ba
kullanilanlarinin  hesaplanmasi, yurt i¢ci ve yurtsimdaki sat argtirmalart vb.

calismalarindan daha az 6énemli olaralgeeendiriimektedir.
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Bu yaklaim nedeniyle gir aksak bir ilerleme gorilebilmektedir. Ucretleve
aletlere cok az para ayrilmaktadir. Ancak yine dadgdsel turin tohumlarn atilmaya
baslanmstir. Bu tohumlar geferek, gelecek yillarda c¢ok o©nemlglavleri yerine
getirecektir.

Ortaya yeni drtinler ¢cikmasiyla Birim’in prestiji iglgectikce artmaktadir. Bunun
gerceklgmesinde John Grierson’un sigel cabalarinin da cok buydk 6nemi vardir.
Grierson, Birim’in ilk yoneticisi ve daha sonra gapimcisi olmstur. Sir Stephen Tallents
de g6z doldurucu camalarda bulunmgiur. Ancak dretilen filmler kisa sureli etki
yapmakta ve kisa surede unutulmaktadir. Bu durum,hblk duyumu olgturmayi
zorlastirmaktadir. Birim Uyelerine deney yapma serbgistiininmgtir. Zor kasullar altinda
Oonemli calgsmalar gercekigiriimektedir. Sonucta, Sovyetler Bigiinin disinda ilk kez bir
grup belgesel okiurma alaninda o6nemlisamalar kat etmgtir —modern deneyimin
sorunlari ve gerekli unsurlarin bazilari sinemantariyle “yasama” gecirilmgtir-.

Sosyolojik baky acisiyla dgerlendirildiginde Ingiltere Film Birimi Ingiltere’'nin
calisan kesiminin portresini ¢izmek konusunda ilk gimci oldugu igin ¢ok énemlidir. Bu
kesim, insan olarak, vagin temel unsuru olarak ve topluluk olarak buyukraeesahiptir.

Guncel filmlere geri dondiiimizde, Walter Creightan ismiyle kaasiriz. Birlik
tyeleri 6ncelikle mevcut filmlerin ¢6zimlenmesyaparak e bglamislardir. Bu filmler
arasinda Berlin: Bir Kentin Senfonisi, The CoveMfhgon, The Iron Horse ve onemli
Sovyet yapimlari vardir. Kisa silrede Uretime geelér. Grierson Balik¢i Tekneleri
(Drifters) yapimini gercekdgrir. Creighton 1929'da One Family (Bir Aile) bagelini
yapar.

Balik¢t Tekneleri, Grierson'un tek faa cektsi tek filmdir. Film, yapilg
amacindan daha 6nemli bir konumasuoigtir. Pratik deneyim kazanma amaciyla yola
cikildigl halde, film bu boyutusarak uluslar arasi bir Gine kawoustur. Kuzey denizindeki
balik avlama ¢cagmalari ekrana tanmistir. Boyle bir yaklaim, siradan bir insan tarafindan
ilk kez gerceklgtiriimektedir. Aglarla yakalanny baliklar, balgl yalnizca tertemiz olarak
tabgzinda gormg olanlar icin ilging bir deneyim olacaktir. Bu, FlBirimi’nin siradan bir
“yasama gecirme” cayjmas! dgil, duyumsal dgerlerin tam bir dram olarak ortaya
konmasidir. Ygam sava olarak yapilansin gorinaminde fiziksel ¢amanin bilimsel
Ozelliginin yorumlanmasi yapilmaktadir. Bunun Otesinde iggnndeniz ve havanin bir
bltun olaraksiirsel algilamasi gercelderilir. Di ger bir deygle, Grierson basit bir temayi
ele alarak, var olan 6zgiekullanmis ve bu temanin ve gunluk vaiin kiresindeki 6zden

ili skilerini yorumlayarak dramatik bir film ortaya koystur.
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Bicem ve teknik bir yana birakilirsa, Balik¢ci Telare bu ulkede belgesel
yapiminin olgumunu belgelemektedir. O, belki toplumsal amaclaam bir ifadesinden
yoksundur. Uretim kuvvetleri sinirlandirilghr. Ancak, yalnizca betimleme ve yiizeysel
gozlemden daha buyuk amagclarla yola c¢ikgtmi Denizin siirselligi ile insanlarin
calismasi icten bigekilde birlestiriimektedir.

Grierson, gitim filmi olan Conquest'ten sonra yapimga dondi ve daha sonra
film dansmanlgl calsmalarini da beraber yuritti. Hepsi geng ve istelidin taze
zihinlerle ve belgesel icin ayrilan fonlar ile burtyapimlar gerceklgirilebiliyordu.
“Sorun” diyordu Grierson, “Balik¢i Tekneleri filmim basarisini yinelemekti. Ancak bunu
garanti edecek hicbigey yoktu. Yarim dizine yetenekli yonetmen ve yimecalsan
bunun sikintisini yayordu. ”

Belgesel yapimin, bireysel cabalardan c¢ok, toplgegmanin bir Grini oldgu gercei

yava yava yerlesmeye balamisti. Bazi yonetmenler mekanik araclarlagyalasirken,
bazi yonetmenler daha lirik yaklenlarda bulunuyorlardi. Origen Flaherty’nin Industrial
Britain filmi, kamera hareketlerinin giizedine hayranlik kazandiriyordu.

Burada, onlarin filmlerinden yalnizca ¢ok goze eatprini siralayagaz: Arthur
Elton’dan The Voice of the World (Dinyanin SesBhadow on the Mountain ([@daki
Golge) ve Aero-Engine; Basil Wright'tan O’er Hilhd Dale, Country Comes to Town,
Cargo from Jamaica ve Windmill in Barbados; Legg'ddew Generation; ve John
Taylor'dan Lancashire of Work.

Blyuk Britanya’da ygam, artik belgesel filmler aragil ile 6grenilmektedir.
Imparatorlgun deniz 6tesi bolimleri icin de aysgy sdylenebilmektedir. Her gegen giin
yeni filmler dretilmektedir; Weather Forecast (He&darumu) , Under the City, Six-Thirty
Collection, Cable-Ship ve Droitwich bunlardan baadir.

Artik belgesel film cekme yontemleri yaygava yerli yerine oturmaya &mistir.
Ticari yasamdaki Uretim olanaksizliklarina kan, film yapimi devam etmektedir. Ulkenin
ve toplumsal olgumun gelgmesi icin bunun yapiimasi gerekmektedir.

Calsmalar, Rusya dinda dunyanin hicbir yerinde olmayan belgesel film
uretiminin gerceklgmesini sglayacaktir. Buradaingiltere’deki belgesellerin 6vgisinin
yapilmasi yerine, olturulan Film Birimi’nin bagarilarindan s6z edilmektedir. Bu birime
karsi zaman zamanga elestiriler gelmis olmasina kawn, Ingiltere’nin 6nde gelen tiim
yonetmenlerinin, en azindan bir donem icin bu bmindyesi olduklar veya birim ile
isbirligi icine girdikleri unutulmamalidir. The Song of Qe (SeylanSarkisi) , For All
Eternity, Coal Face, Citizens of the Future, Alak@nShaw’in dgu cizgisindeki filmleri
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ve Arthur Elton’'un yapimlari, bunlarin her biri bim ve dglince ciks noktalari olarak
Grierson’un biriminden etkilenmitrtnlerdir.

Sovyet filmlerinin, politik ve toplumsal uclu proganda yapimlarina galik
verdiklerinden bahsetgtik. Teknik acidaningiltere’nin boyle bir olan@ olmamstir.
Ancak Alman Nazileri veltalyan Faistleri, Sovyetler Birlgi ile benzer bir tutum
sergileyecektir. Butin Alman film yapisi Dr. Goelbetarafindan kontrol altinda
tutulmaktadir. Démanlarin gercekkirdigi Potemkin Zirhlisi filmi, en iyi 6rnek yapim
olarak kabul edilmektedir. Sonug¢ olarak iki 6nemgpim ortaya c¢ikacaktir. Bir tar,
Hitler'in belgesel biyografisi olan Azmin Zaferi (fUmp of the Will) ve yonetmenin baki
acisiyla buyudk olcide @sen, bir politik ideoloji yorumlama filmi olan Theli@e Light
(Mavi Isik) . Burada gorkemli teknik yapisi nedeniyle ThigtR of Man {nsanglunun
Hakk1) filminden de bahsedilebilir.

Italya’da ise cok fazla kari kazanamayan Acciaio yapimindan stz edilebilir.
Mussolini’'nin  direktifleri d@rultusunda gercekiérilen film, italya’da belgesel

yontemlere yaklgmi sergilemektedir.

43



l1l. BOLUM
GUNUMUZDE BELGESEL FiLM

Dunyada belgesel film yapimi buydk zorluklar icindelisimini strdirmitdr.
Sanatcllar ve yazarlar, bu tirin gelesi icin ygun cabalar harcagiardir. Belgesel
filmin gelismesi idealizm gerektirmektedir. Bu olmadan tam byapilanma
gerceklgtirilemez. ingiltere’den Auden, Isherwood ve Spender, Fransatidraux,
Italya’da Silone gibi yazarlar, belgesel filmin Upeleki baskinin sona ermesi igin

calismislardir.>®

A. FINANSMAN SORUNU

Belgesel film, bir sponsorluk sistemi altinda getini sdrdirmektedir.
Hukumetler, endustri kurumlari, belgesel finansniani yapmayi strdirmelerine kan,
1939’dan beri bu alanda yeni sorunlarlaskagiimaya balanmstir.

HukUmetlerin g6z ardi edemeyecekleri gerceklerden thnesi sinemanin,
dunyadaki tim insanlarin glincelerini dgistirebilecek bir glice sahip ol@udur.

Amerika  Birlgik  Devletleri, sinemanin  propaganda amacgl  olarak
kullanilabilecgini fark eden ilk Glke olmgtur. Sava sonrasinda Amerikalilar bu alanda
yogun calsmalara girgmislerdir.

Gunumuzde ise sinemanin boyle bir amagla kullarsimber tur demokrasinin
yikimina yol agabilecek bir olgudur. Radyo, gazéten gibi yayin araglari, demokratik
ideallerin yanlg yonlendiriimesine sebep olabilmektedir. En eskindkrasi bgklerinden
biri olan Ingiltere’de sinemanin bu tir yagpkullaniminin 6niine gegcilebilmesi icin gan
calismalar yarutulmektedir.

Film maliyetinin ¢ok yiksek olmasigierin yari resmi organlarlghbirli gi yapmak
istemesine yol acmaktadir. Buekilde olgturulmus is 6rgutlenmeleri film dinyasinin
gelismesine yardimci olmaktadir. Artik sinema, yalnigceemaya gonul vershevesliler
tarafindan yapiimamaktadir. Endustri kugldum, tagimaciliksirketleri, vb. karli goérdukleri
filmlerin finansmanini Ustlenebilmektedir. Onlasermaye ve gelirlerinin blytk olmasi

bazen kar amaci giutmeyen yapimlarin da gergaldsini sglar. Cok sayida kalturel ve

*¥ Paul Rothaa.g.€5s.173
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belgesel film buekilde ortaya konmgiur. The Voice of the World, Contact, Shipyard ve
Sea Change buna drnek olarak verilebilir.

Ancak hala halk icin bir film programi ajturulmamstir. Birkag istisna dinda
film kiralayicilarinin belli bir sinema politikasyoktur. Cinsellik, filmlerde en fazla
somurdulen unsurlarin kada gelmektedir. Sinema alaninda atilan baziiyaadimlarla,
geriye donglu olmayan sireclere girilstir.

Bunun yaninda kurullar belgeselden ¢ok tanitim filmi diyebilégmiz yapimlari
da finanse etmektedirlerPtopagandanin kibarcasi tanitma filmleri. Bunlardarcgeklerin
bir bélimind ortbas etme, bir bolimini 6ne cikawaedir. Ortbas edilenler kurum ya
da Kisilerle ilgili olumsuz yonlerdir. Boylece bunlarelyesel denemez. Bir belgeselci de
zaten propaganda filmi yapmaZ® biciminde konuyla ilgili gérilerini ifade eden Siiha
Arin hikimet destg ile cekilen filmler icin ise; Bir kere hikumet yaptiriyorsa, denetim
kaygisi ve kikusu her zaman vardir. Cunkl bir skaldiridir sanatcinin yaps sey.
Duzene kan gelmektir. Daha iyiyi, daha glzeli, dahagdoyu aradgi icin, ister istemez
bircok yerlaik gorise aykiri bir pozisyona décektir. Onun igcin hikimetin subvanse
ettigi, finanse et@i filmlerde hikumet ne kadar 6zgir birakabilir betglciyi? Veya
belgeselci ne kadar otosansir uygulamadan rahathklm yapabilir? Ben belgeselci
olarak bugine kadar bircok kurum ve kurgdufilm yaptim. En 6zgirce cgdbildigim,
kendi cebimden finanse gith Tahtaci Fatma'dir. . . [Zer filmlerimde hep bir kgkum
olmwtur. Yasoyle bir sey dersem, bunu finanse eden acaba itiraz edef*miiyerek
kaygilarini dile getirmektedir.

Konulu olmayan filmlerin de yiksek bir {griya ulamasi sinema adina memnun
olunacak bir durumdur. Ancak bu tur filmler halankli yalariyla kavrulacak dizeye
gelememgtir. Bunlarin varliklarini, sayr ve nitelik acisem arttirarak, surdurebilmeleri
icin, c¢ssitli kesimlerin destgine ihtiya¢c duyulmaktadir. B. B. C. : The Voice Bfitain
buna bir 6rnektir. Bu alanda za1 kazanabilmesi icin ilk olarak haber gosterimpgn
sinema salonlarinin yaygiglaasi gerekmektedir. Buyuk sinema salonlarindadiisinif
kisa film gosterileri yaparak insanlarin bu timfiere algtirilmasi yapilmasi gereken bir
bagska seydir. Da&itim yine 6nemini korumaktadir. Ancak bunun dakhbéklentisiyle

paralellik gosterdii unutulmamalidir.

0 Siiha Arin ile Séylg, 07 / 5 /2001
®: Siiha Arin ile Séylg, 07 / 5 /2001
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B. NEREYE KADAR BELGESEL?

“Guzelligin ve gercekfiin gorkemliliginde iki u¢ nokta vardir. Gerge arayan
yonetmenler vardir, g&r bulurlarsa bu guzel olacaktir. Berleri guzeli ararlar, ger
onlar da bunu bulurlarsa o da gergek olacaktirste bu iki u¢ nokta kurmaca ve
belgeseldir. ”

Jean Luc Godard

“Belgesel tir nedir?” sorusunun karginda, Nijat Ozon’iin tanimi: “Belgesel tiir,
yapintiya (fiction) yer vermeyen ya da pek az yerew, gerecini, konusunu gtoidan
dogruya d@adan alan, dimizdaki dinyayl gerge elden geldiince uyarak, nesnel bir
tutumla yansitmaya caén tirdir. %2

Genellikle gercgin nerede bitip, 6ykunin nerede slzaligi belirgin olmayan
dramatik belgesel filmler 6zellikle 6nemli tarihilaglarin hayale dayanarak yeniden
olusturulmasidir.

Dramatik belgesel film yapimcilari sanat ile gergeaisindaki siniri gegerken bunu
haber vermeden ticari amacla yapmaktadirlar.

Bu tlur belgesel filmlerde tarihin yorumu yanh tmicimde sergilenerek ileri gelen
kisiler kahramanlgtiriimaktadir. Orngin; Backstairs at the White House (Beyaz Saray’da
Arka Merdivenler) adli dramatik belgesel yirminciizyil Amerikan bagkanlarinin 6zel
hayatiyla ilgili propaganda amacsitgan bir filmdir. Kongmalarin ¢gu aile igindeki 6zel
konusmalar oldgundan sonradan uydurulstur. %3

Belgeselde oyuncu kullanimiyla ilgili Stiha Arindistnceleri isedyledir.

“Oyuncularla olmaz. O kurmacadir, imgeseldir. Ydramatize belgesel diye bir
sey old@guna inanmiyorum. Dramatize belgesel dediklerittimiyle kurmacadir. Ancak
sOyle denebilir, bir yaziyla, bu kurmaca filmde, imgesel filmde, gerceklere timuyle sadik
kalinmstir, o kadar.”®*

Dramatik belgesel filmler 6yki ve gefgekaristirarak savunulmasi istenilen siyasi
ve sosyal bakiacilarinin propagandasini yapabilmektedirler. Quizkeyici diger film ve
televizyon programi tidrlerinden daha fazla dramabklgesellere inanmaya hazir
durumdadir®®

“Belgesel “Amerikan yiksek mahkemesinin dyelerindbimtine sormuylar,
“MuUstehcenle erotik olani nasil ayirt ediyorsunuz@iye. Gulmig, “Hangisi pornodur,

62 Nijat Oz6n, 100 Soruda Sinema Sanati, 2. Bdski,Broy Yay., 1990, sf.125
% Simten GiindeOngéren , a.g.e, sf.100
% Suiha Arin ile Séylg, 07 / 5 /2001

46



hangisi erotiktir, seyretim zaman anliyorum. ” Belgesel de bdyledir. Seydiginde
belgesel mi propaganda filmi mi olgw anlasilir. ” ®° Sitha Arin’in dagaret ettgi gibi
benim dglunceme gore de pornografik ve erotik olanin ayrianpgropaganda filmleriyle
belgesel film arasindaki ayrimda paralel birgibta var. Pornografide olgu gibi
propaganda filmlerinde desitsizlik Gzerine kurulms bir yapi mevcut. Erotizmde bireyler
arasi kendi varliklarinisé sartlarda ifadeedebilecekleri bir ikki tanimlanmg. Belgeselde
de propagandanin aksine izleyiciyi kaliplara hapsgen, 6zgurce yorum yapmasina firsat
veren bir Uslup ve anlaybenimsenmelidir.

Ingiliz yonetmen Paul Rotha’ya gore “Belgesel s@zckonuyu ya da bicimi dd,
yaklasimi belirler. . . izleyici tizerinde iyi bir etki uyandirabilmek icirehturli teknik ve
yontemden yararlanilabilir. Belgesel sinema dylditiemadan epgyle ayrilir.

Genellikle toplumsal icerikli filmlerin belgesetini tartistik. Ozellikle hayvanlari
anlatan dga belgeselleri konusuna da gifemek istiyorum.  Bilkent Universitesi
ogrencilerinin kendi aralarinda fikir alerisinde bulunduklari bir e-malil listesinde Hatice
Dalkir isimli 6grencinin su disunceleri ilgimi c¢ekti:  "... Gergekgilik-Bigimcilik
yaklasimlarinin toplumsal filmler bdaminda kongulmasini anliyorum da, ¢ok guzel
hayvan belgeselleri seyrediyorum ve bunlari ne iGoiela ne de Rotha'yla aciklamam
midmkin dgil. Ben de diyorum ki dga filmleri tam da yapisal olarak Griersoncu akimin
icine diger (bunun icin toplumsal konu olmasi gerekmez)ed@hlerine gelince; birincisi,
"kontrollt film diye nitelediklerimin tipik 6rneklendendirler. Bir Ustses daima vardir,
kurgu yoluyla hikayenin sahikuladesi yazilir ve tayciklar insani perspektifin
cenderesinde sunulurlar. Mizik dramatizasyon mageas toplumsal ve ger konulari
iceren filmlere gére ¢cok daha etkileyici ve yukaridayilanlarin hepsinin gucli dikte
ettirici nitelikleri vardir. Zorunlu olarak da yakidan aagi-experlerin sah'i anlaminda-
belirlenms filmlerin mutlak tarzini olstururlar. Daha gecenlerde hayvan belgesellerinin
nasil hazirlanggna iliskin bir film seyrettim TV'de. Saarka bacg yarali bir hayvani -
tilki- hikayeyi kurarken gostermeleri gereken agidgekimi bir tlrli gercekkgiremezler.
Yapabildikleri tek ¢cekimin karesini ters ¢evirergncak bu defa sol bacak yaraligrgibi
gorundr ister istemez- kullanirlar ve ¢ekimcinirdggne gore fazla dikkatli dglse seyirci
bu trikleri géremez. Zaten kendimizi hikayeye kapamiz gten bile dgil. Bu filmlerin
zorlugu kwskusuz saatler-gunler, aylar- alan ¢ekimler gersigsi. Sonundasler ¢ok
pahaliya da cikabilegeicin elde olani kurgu yoluyla bigeylere benzetmek; 6te yandan

% Simten GiindeOngoren , a.g.e, s.100
% Suiha Arin ile Séylg, 07 /5 /2001
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tehlikesi de malum. Fakat hayvanlargkin filmler kadar insanin voyeristik-dikizci-
yanini agga vuran filmler bulmak zor. Ote yandan sanki haygakimlerini bir hikaye
icinde seyretmez isek kendi gganimizla ilgkilendirmesi zormsg gibi bir tasa filmcileri
fazlasiyla meggul ettiginden (kanallara satve alici bgimliligr da digunaltrse) bu derece

kontrollii filmlere gerek duyuluyor herhald&®"

C. TELEViZYON VE BELGESEL FiLMLER

“Kapitalist toplumlarda, sosyal sorunlari irdelay@énsanlari dgiinmeye zorlayan,
kamusal bir 6z iceren belgesellere ¢cok az yer iyeril hatta hi¢ yer verilmiyor. Cunku
insanlarin onlar diiinmesi istenmez. O sorunlari meclisiniz, parlament diguntyor,
merak etmeyin izlenimi verilir. Siz gma kadar yoruldunuz, caniniz ¢ikti, seyredin,
dinlenin. Dinlendirme seansidir televizyof® "

Belirli, sinirli yayincilik ve dgrudan yayin, iletim enduistrisinin kanr konulmaz
gercezi durumuna gelince belgesel filmciler tGrunlerinfl&ietkisiyle yapmaya ve video ile
kablolu yayinin da ortaya cikmasiyla sinirlisdiierek 6zel ilgileri olan izleyicilere
seslenmeye Badilar.

Bu amaca ukanak icin yapilan cabalar daha yiksek paydadaki gak&isitlanny
izleyiciyi hedeflemektedir.

Belgesel filmin ksiligi birgok tirde g¢gitlenmeyi zorunlu kilmaktadir. Daha ¢ok
doyurucu insan ger@ein kesfi ve tasarisina yardim etmek icin belgesel fillelgeselin
varhgini ve 6zuna olgturur. Bu tdrlerin her biri de sinirh yayin aragiyla mesajlarini
Ozel izleyicilerin ilgilerine sunacaklardir.

Belgesel filmlerin her tird televizyon, uydu, kalloayinlar, video, bilgisayar ve
gelisen kayit sistemleriyle yeni boyutlar kazagnae bunlarin timinden belgesel filmciler
yeni olanaklar bulmgive yaratmglardir. Ancak, belgesel filmin temejlévi dezsismeden,
Vertov'un ve Grierson’in belirledi gibi gtincel olaylardan kesitler yakalamak ve faunl
bir anlam ifade edebilir nitelikte bir araya geteknolarak kalmytir.

8" paul Weiss, Cinematics, Southhern lllinois Pr&835, s.190’dan aktaran, Nijat Ozén 100 SorudarSine
Sanat) sf.14

%8 Hatice Dalkir/arafiyan@bilkent Listesi Arsivi RARAFIYAN1509] Re films__.htm/3 Mar 1998
(haticed@qgwis2.circ.gwu.edlu

%9 Sitha Arin ile Séylg, 07 / 5/ 2001
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[I. Dinya Saveai'ndan sonra hizli bigekilde gelgen televizyon, belgesel filmleri de
desisik yonlerden etkilenstir. Televizyon aracifityla bircok Ulkedeki izleyici kitlesi sinirli
amaglar i¢in yapilan belgesel film deneylerini imnferi izleme olangina kavitu.

1950'li yillarda televizyonda gosterilen ilk belgderin ¢cgzu Il. Diinya Sava ile
ilgili derleme filmlerdi.

Belgesel film yapimcisinin televizyona transferligdiingiltere’de savgtan sonra
1947 yilinda BBC tarafindan, ABD’'de de 1948'de Obel televizyonsirketi tarafindan
gerceklatirilmi stir.

Televizyon buyik bir sikintida olan belgesel filndebu transferlerle yam,
canhlik vermgtir. Belgesel filmcinin vargina neden olan ¢ temel kda yani filmlerine
gosterilen talebe, mesajini iletgcazleyiciye ve c¢ekim yapmasi icin gereken paraya
televizyonun dgrudan midahalesi belgesel film yapimcilarina yéuklar acti.

Belgesel film acisindan ilk televizyon yayinlaringe en dikkate der olay CBS
sirketi tarafindan 1951'den 1958’e kadar sureklirakagotsterilen, Edward R. Murrow’un
ve Fred W. Kennedy'nin 195ubat’inda ilk yayini yapilan See It Nowindi Gor) idi.

1959 yilindan sonra Fred W. Friendly tarafindanitteizan CBS Report (CBS
Haberleri) da bu programi izledi ve buyukséa kazandi.

See It Now celsimeli Ozelligi nedeniyle ticari televizyorsirketlerinin arasinda
rekabete neden olarak bu tur yayinlaringgedisine yol acti.

Ingiltere’de de giincel olaylarla ilgili olarak yagml ilk televizyon belgesel magazin
programi BBC tarafindan 1952’'den 1957'ye kadar mi@yian Norman Swallov’un
yonettigi Special Inquiry (Ozel Sosturma) adli haftalik bir programdi. Bu yapimi 19&8
1960 yillari arasinda Tim Hewat tarafindan yonetiBearchlight (Gosterici) adli program
izleyerek ayni arggirmaci gelengi surdurdu.

Amerika’da da 1960 yilinda NBC televizyonu Irvingtlia tarafindan yonetilen
White Paper (Beyaz Kat) dizisine ABC televizyonu da Close Up (Yaidaa) adli
belgesel diziye bdad.

Bu calsmalar sonucungiltere ve ABD'de giincel olaylarla ilgili belgesptogram
yapan televizyon da oldukca dinamik bir hale geldi.

Ingiltere’de Panorama ve Tonight (Bu Gece) adl émd magazin programlari da
gittikge buytyen bir izleyici toplulgu kazaniyordu. Gejen belgesel film hareketleri icinde
yayincilarin objektif, kiisel olmayan, tarafsizlik iddialari strerkémgiliz Ozgir Sinema
akimi icinde yer alan Momma Don’'t Allow ve Nice Temfilmleri 50°’li yillarda

Ingiltere’nin ygamindaki sosyal gercekleri konu aliyorlardi.
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Kanada’'da da Days From Christmas (Noel'den GunlerThe Backbreaking Leaf
(Zorlu Yaprak) gibi Wolf Koening ve Terry Fillgate’ verite (gercek) stilindeki belgesel
nitelikli filmleri Canadian Film Board tarafindaménse ediliyordu.

Televizyondaki belgesel film hareketlerinde goruligging gelisme yapimcilarin
sagguk nesnellikten yawga ksisel baks acisina yonelen filmler yapmalaridir. Joseph
Strick'in The Savage Eydlkel Goz) filmi bu gelsime bir 6rnektir. Peter Watkins’in The
War Game'i de Why We Fight ve Victory ‘at Sea’demsingiltere’desok etkisi yaratan
diger bir filmdir.

Vietnam’daki kaos, Amerikan toplumunun bdlinmeskcilik gibi nedenlerden
dolay! tarafsizlik ve nesnellik artik 6Gnemini yatiek kiisel yaklgimlar 6n plana ciktl. Bu
gelismelerden televizyon yayinlari da etkilendi.

1950 ve 1960’larda yer alan ikinci glggm de hafif film arag-gereglerinin
gelismesiyle film yapimcisina sanatsal seceneklerin liggdi. Amerika’da Drew
Associates, Kanada’'da Fillgate, Koening, KroitorRransa’'da Jean Rouch, Chris Marker
bu dezisimden yararlanan belgesel filmcilerdir.

1960’larin bainda bu etkilgim sonucu ortaya cikan teknik ile senkronize sesli
stylesiler, tasinabilir el alicilariyla gergan film yapimcisi ve kameramanin kanasi
olmaksizin dgrudan kaydi ve film karelerinin hilesiz kurgusuay@ ¢ikarak bu teknikler
belgesel filmlerin yaninda 6ykulu filmleri de etdi. Televizyon icin yapilan belgesel
filmler su nedenlerle 6nemlidir: Televizyon bir¢ok llkede laiyik ve tek finansordur.
Boylelikle surekli yapimlarin desteklenmesi icintgidi sermaye ve yayillim gkanir.
Televizyon ¢ok buylk bir izleyici potansiyeline gatir. Televizyon énemli toplumsal ve
siyasal etkilgimler yaratir.

Kisisel baks acilarinin dgrudan verilebilmesi ile birlikte televizyon yapirtam
belgesel filmlerin sorekli Gzerinde karar verme ve tasarlama etkisinautalar. Bu ise
televizyon belgesel filmlerinin galnesinde kilit nokta oldu. Belirgiimiz tlrdeki yapimci
ve programlarin en o6nemlileri: ABC televizyonunu860-1963 yillari arasinda John
Secondary tarafindan yapilan Close Up, Secondaklyelen John Rogers tarafindan 1963-
1964'te yapilan The Saga of Western Man (Batili rAd&fsanesi) dizileri, CBS
televizyonunun 1953-1955 yillar1 arasinda Edwar8l&row ve Fred W. Friendly’nin See
It Now, Fred W. Friendly’'nin 1953-1969'da CBS RefsorBurton Benjamin’in 1958-
1963'te The Twentieth Century (Yirminci Yuzyil) deri, NBC televizyonunun 1952-

1953 yillar arasinda Henry Salamon tarafindan lgapVictory at Sea (Denizde Zafer) ,
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Salamon ve Donald B. Hyatt'in 1955-1963'te Proj¥at, Hyatt'in 1961-1962 arasindaki
The World of Series, Irving Gitlin’in 1962-1964'te¥hite Paper dizileridir.

Televizyonun kendine 0zgu belgesel film tekniklexardir. Televizyon
programlarinda ¢alan gorevliler daha az sayida vezgen turdendir. Daha kullanilabilir
olan bu kucuk topluluklar yénetmen, kameraman &gigen olgur.

Televizyon belgesellerinde @gal sese ©6nem verilerek cekimler sesli yapilir.
Roportajlarda da spontane,géb diyaloglara yer verilir.

Wolverton’a gore 60’l yillarin sonlar ve 70’lerlvesindaki toplumsal hareketler ile
70’lerin ortasindaki ulusal ve yerel politik skafidabelgesel film yapimlarini arttirdi.

70’li yillarin sonu ve 80’li yillarin bandaki en bgarili belgeselleri tGreten CBS ve
National Geographic'in mesajlari belgesel filmcimmuhabir vesair karsimi oldusunu
iletir.

Lumiereler’in ilk sinematograf gosteriminden yaykaon yil sonra Fransa’nin her
sehrinde ve dinyanin hemen hemen her boélgesindélsaydaki insana wan sinema bu
arada aydin kesimin de ilgisini ¢ekti. Sinemaninggk deerinin farkina varan aydinlarin
kurdusu Lafitte Kardsler adli ortaklik Unli yazarlara senaryolara isenad Sarah
Bernhardt gibi zamanin Unlu tiyatro oyunculariimferde oynatmaya karar verdiler. Saint-
Saens gibi Unlu muzikcilere filmleri icin 6zgun nikizdesteleten bu ortaklik sinemada
sanat filmi akimini bgatti. Bu akim kisa surede Franssimda dger Ulkelerde de
yayilarak sinemanin ger sanat dallariyla dagki kurmasini sgladi.

Baslangictaki glev ve yapisina bakilginda sinema teknolojisi, basina oranla
tuketime daha elvetli ve ileti aktarmak acisindan daha etkili gérinteekr. Bir kopyanin
disik maliyeti ve bir gosterim yerinde koltuk Ucrdtarsiliginda yginlara sirekli
gosterilme olang, ayrica gorsel iletinin gerceklik etkisi sinemagekici bir yatirm
yapmaktadir. Ancak hemen sonra bulunan radyo levitgon teknolojileri, tiketim
toplumunun toplumsal ve ekonomik sdlarina ¢cok daha uygun gghce, sinema
teknolojisi, Mc Luhan’in 6zIu bir bigcimde belirledi gibi eskimekte ve bir sanata
donismektedir.”

Yeni bir teknoloji olaylr olarak ortaya cikan sinemra zamanla bu 0Ozegini
kaybederek, bir sanat konumuna gelmesinde samait dikimi nedenlerden biri olngtur.
Diger bir dnemli neden ise bu kez televizyonun yemitbknoloji olayl olarak ortaya
cikmasiyla sinema teknolojisinin eskimesi ve bivaga dongmesidir.

0 prof. Dr. Ersarilal, iletisim, Yiginsaliletim Araclari ve Toplum3. Basim, 1997, s.46
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Sinemanin ilk yillarinda haber vermek ve gercekjamsitmak ozelini surdiren
belgesel film, sinemanin bir sanat konumunasgek 6ykull sinemanin 6nem kazanmasi
sonucu yorum ve agarmaya yonelmtir.

Baslangicta bir olayl yansitmak, bir haber vermeglevine sahip olan belgesel
filmlerin ve haber filmlerin gir bastgl sinema buslevini radyo ve televizyona birakacak
ve yapimcilarin buyik kar amacina yonelik, stidgstgrim salonu-datim sirketlerinden
olusan bir film sanayiine ve buna “sanatsal’ katkilafdadunan senaryo yazarlarindan,
yonetmenlerden, oyunculardan gdn bir sanat dalina doggcektir. Boylece anlatim
sorunlarina, kurgulamaya gkin kuramsal targmalar bir yana birakilsa bile, birgynsal
iletim araci olarak sinema gerceklerirsida tginmakta ve bu acidan radyo ve 6zellikle
televizyon teknolojisinin daha sonra kazar@agglevlerin dnctsu olmaktadif?

Ancak televizyon; belgesel filmin deriglne argtirma ve yorum nitefiini olumsuz
yonde etkilemgtir. Eglendirme @esine dger &selerden daha ¢cok 6énem veren televizyonun
bir de programlar icin ayirgi kisith sdreleri icinde derinmemesine ginana yapiimasinin
olanaksizlgmasi, toplumsal ve sosyal icerikli yapimlara yemweyisi ylizinden yorumun
yapilmamasi sonucunda televizyon icin yapilan Isdbefiimler gitgide belgesel
tanimindan, yani gerga oldugu gibi yansitilmasi, haber verilmesi, giremacilga yénelik
olusu gibi &gelerden uzakkarak, daha cok gence @irlikli belgesellere, dramatik
belgesellere yonelir. Boylece belgeseller televimyo etkisiyle temel amaclarindan olan
gercezin yansitilmasindan uzaklaar.

Belgesel filmin gekiminden etkili olan nedenlerden biri de ses bamdini
kullanimidir. Balangicta gergén oldugu gibi sesliseklinde kullanildgl ses bandi zamanla
filme istenildigi yorumu katma amacina hizmet ederek gerceklerdeklgir ve belirli bir
yonlendirme ve bakiagisinin kabul ettirilmesi igin kullanilir.

Ses bandinin bu @altuda kullanimi sonucu izleyicinin kafasinda gblurulan
gercekler, gerceklerden wuzak olup kendisine inammayazir izleyiciyi yanhk
yonlendirmektedir. Ozellikle dramatik belgesel fibrde kullanilan bu yontem belgesel
filmin gergcesi yansitma Ozelfiini ortadan kaldirarak @unluk oykalu filmler gibi
davranmaktadir. Oysa ilk belgesellerde sgssbgercek sesin izleyiciye gercek gorunti ile
birlikte verilmesi amacini guduyordu.

Ayrica televizyonun belgesel filmler Uzerinde yaykaruluslarinin politikalari

aracityla da 6nemli bir etkisi s6z konusudur.

" Simten GiindeOngoren , a.g.e, sf.94
2 Prof. Dr. Ersarilal, a.9.€ 5.46
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Bilgi ve haber vermek,g@mek, eslendirmek amacini giiden kamu hizmeti modelini
taslyan televizyon yayin sistem ve kurglari buna bali olarak yayin alglar icinde
belgesel turinegarlik ve 6nem vermektedir.

“Mc Luhan der ki, aslolan reklamlardir ticari teleyionlarda. Programlar
reklamlarin arasindaki bguklari doldurmak icin gercekbtirilir. Cok dogru. Simdi boyle
olunca belgeseli kapitalist toplumlardaki ticarilegizyonlar sualti belgeselleri, bécekler,
baliklar, hayvanlar alemi vs. gibi sinirlagtar. Rengarenk bir diinya, g¢a. Diunduaren,
insanlari sarsan, ya ne oluyor dedirten belgesellerada rastlayamazsinrz>

Tecimsel modelin icinde yer alan televizyon yayistesn ve kurumlari kar amaci
onde geldiinden glenceye yonelik programlara daha ¢ok yer vermeKkerdiBu nedenle
tecimsel modelin 6nemli 6rge ABD’de televizyon kurulglari ¢ok sayida belgesel film
yapmamaktadir. glendirmenin 0n plana c¢ikmasi yuzinden toplumsatikifebelgesel
filmlere ragbet edilmemekte, gezi, @da belgeselleri ve dramatik belgesellere
yonelinmektedir.

Belgesel filmlerin tirleri ve sayilari yayin kurglarinin benimsedikleri modelin
kamu hizmeti ya da tecimsel glitna gore dgsim gosterir.

Kamu hizmeti modeli icinde yer alaimgiliz BBC televizyon kurumunun ozerk
yapisiyla ¢cok sayida belgesel filmi toplumsal nitebsimaktadir. Bu tecimsel modelin
ornesi ABD televizyon kurulglari ise bu tiirde belgesel filmlelngiltere gibi tlkelerden
satin almaktadirlar?

Televizyon, son yillarda belgesel film yapimlariabmaktaysa da bunlar icin bir
cikis noktasi olmaya devam etmekte, sinirli ve belidkip acilarina kagin ¢cok sayida
belgesel film dgisik konulari kefetmektedir. Ayni alanda kablolu televizyonun bikco
kanal seceng, videonun da kaset olanaklari yaratmasingmen televizyon c¢ok daha
genk izleyici potansiyeline sahip olmasi ve finansmankanlarinin gesligiyle hala

belgesel filmler agisindan bilyiik bir motivasyorind# bulundurmaktadif®

D. TURKIYE'DE BELGESEL FiLM

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin sauée ilgili cektigi belgesel filmler, Mudufaa-i
Milliye Cemiyeti Sinema Kolu'nun KurtukuSavai ile ilgili filmleri ile stiren belgesel film

calismalari, 1922 yilindan itibaren 6zel sektériin bunalairki ile devletin tekelinden

" Stiha Arin ile Séylg, 07 / 5 /2001
" Simten GiindeOngoéren , a.g.e, sf.94
> Simten GiindeOngoéren , a.g.e, sf.94
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cikmistir. Turkiye’'de belgesel c¢almalarin balangicini kesin bir tarihe dayandirmak cok
guctir.  Sinematografin Tirkiye'ye ilk defa gelden sonra 14 Kasim 1914 gunu
Ayastefanos’taki Rus anitinin yilginin belgelenmesi, ilk belgesel gahasina 6rnek #&il
edebilir. Bu filmi geken Fuat Uzkinay boylelikl& Turk belgesel yonetmeni sayilabilir.

Sinematograf Turkiye'ye ilk defa 1896 yilinda Rathi [I. Abdilhamit zamaninda
sarayda yapilan bir gosteriyle gigti. Daha sonra Lumier Karder'in goreviendirdgi
Weinberg ve Malaton isimli kiler tarafindan 6zel gosterimler yapilmayaslbamstir.
Film makinesinin kullanikini Weinberg'den grenen Fuat Uzkinay kendisi icin bir film
makinesi alarak 1914 ylinda Kemal $ekir Kardeler’le bir sinema salonu acgtir. |.
Dunya Savgt'yla birlikte askere alinan Uzkinay, 14 Kasim 149e Ruslar tarafindan
Yesilkoy'de 1876-1877 Osmanli Rus Savain sonunda iga edilen abidenin yikimini
filme almstir. Boylelelikle “Ayastefanos’taki Rus Abidesinvikilisi” ilk belgesel Turk
filmidir.

Weinberg’in 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi basina getiriimesiyle
Uzkinay onun yardimcgini yaparak Galicya cephesinde c¢gktibirgok filmini
tamamlamtir. "

Merkez Ordu Sinema Dairesi, Osmanli ordusunuitliceephelerdeki cagmalarini,
mattefikler arasi ikkileri, savgan tlkenin énemli gunlik olaylarini iceren belgdtetler
hazirladi. Bu belgesel filmlerin fdecalar; 1915'te Canakkale Sajari’ni yansitan
Anafartalar Muharebesindélaf Ordularinin Puskirtilmesi, Galicya Harek&alicya'da
19. Sdvari Mufrezesi, 1926’da Canakkale Muharehelgak Cephesi komutargini
yaparken tifisten 6len Von der Goltz’'un cenazertitrgen goruntiler veren Von der Goltz
Paa’nin Cenaze Merasimi, Kut-il Amare Samada tutsak alinaningiliz generali
Townshend ile Hintli tutsaklari gosteren Generawmshend, General Townshend ile
Hintli Usera, 1917’de Almarimparatoru Karl'in Turkiye’ye yaptiklari gezileri gaitan
Alman Imparatoru'nun Askeri Miizeyi Ziyareti, 1918'de sawason vyillarinda o6lim,
cenaze ve biat torenlerini gdsteren Abdulhamitien@ze Merasimi, Sultan EB'in
Cenaze Merasimi, Vahdettin’in Biat Toreni ve Vahohein Kilig Alay filmleridir.

1918 yilina gelindiinde Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin yaninda Midifa-
Milliye Cemiyeti adiyla yari askeri bir sinema kuomu kurulmytu. Ancakistanbul’un
isgali dolayisiyla sinema araclaringal makamlarinca el konulmasini 6nlemek icin bu iki
kurumun sinema ara¢ ve gerecleri Malul Gaziler Getiine getirildi. Bu cemiyetin

® Giovanni Scognomillo, Tiirk Sinema Tarihi, I. Cili986, Metis Yayinlarijstanbul, 1987, s.11-12
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sinemacilik kolunu Ustlenen Uzkinay, gerek gorupdinetmeni, gerekse belgesel film
yonetmeni olarak dimana kag ilk direnisleri filme cekmeye bgadi. Bunlarin arasinda
Izmir'in Yunanlilarca ggaline kagi Istanbul’da diizenlenen protesto mitingleri, Atatiirk’
Samsun’a ayak bagti giin istanbul’da Fatih’'te diizenlenen miting goruntileriggren
Fatih'te Izmir icin Miting ve 23 Mayis'taki Sultan Ahmet Mitingi'nianlatan Sultan
Ahmet'te izmir icin Miting sayilabilir.”

1922 yilinda Kurtulg Savai'nin son yillarinda Kurulan Ordu Film Alma Dairesi
tarafindan kagan gihan ordusunun yol boyunca elurdusu yikimlari, vaketi saptayan
Istiklal veya izmir Zaferi adiyla Kurtulg Savarna iliskin goruntilerin sonradan
kurgulanmasiyla elde edilen uzun bir belgesel fiwhsmasi yapildi.

1923 yilinda Fuat Uzkinay Ordunuistanbul’a Giri adiyla bir belgesel film
yapmstir.

1922 yilinda ilk 6zel sinema ortagliolarak Seden Kargker tarafindan kurulan
Kemal Film, Fuat Uzkinay'la beraber 1923 yilindartiius Savar'na iliskin belgesel
filmleri kurgulayarak Zafer Yollari isimli bir bgesel film yapmlardir. ”®

Ordu Film Alma Dairesi'nin de kuruu ile Cumhuriyete kadar sayaelgeselleri
ve torenleri konu alan belgeseller yapan Ulkemimdileri Cumhuriyetten sonra da
Kurtulus Savai ile ilgili filmler yapmaya devam etrglerdir.

Cumbhuriyetle birlikte film cakmalarinin gekliecesi beklenmekteyse de durum
bdyle olmamgtir. Cumbhuriyetin ilanindan 1l. Dinya Savaa kadar olan donemde 6ykulu
filmler 6zellikle 1933 yilindan sonra ¢ok sayida/genesine rgmen belgesel nitelikli film
sayisinda beklenen ggtie gerceklgmemitir.

1922 yilinda cekilenistiklal filminin yeniden kurgulanmasi ve parcalarin
eklenmesiyle olgan ¢ bolumluk bir dizi derleme film 1933 yilindaergeklatirildi.
1936’da Ataturk’iin de buyuk ilgi ve etkisiyle oniikolime cikarilan bu belgesel film
dizisi Atatlrk’an olimayle birlikte cenaze téreninde eklenmesiyle on t¢ bolumlik bir
dizi 6zelligine ulgmistir.

1924 yilinda Kemal Film’in kapanmasiyla bir siureslbkta kalan 6zel sinema
1928'de ipek Film’in kurulmasiyla yeniden canlanma donengirenistir.

Ipek film tarafindan yapilan, o donemde belgesel gamaekiimeyen ancak
gunumuzde tadigl Ozellikler nedeniyle bu tur icinde sayabilgoeiz filmler arasinda
1933 tarihli Hazim Kormukg¢U’'nun oynatti Karagdz'un bgtan sona c¢ekimlerini iceren

" Nijat Oz6n, Sinema: Uygulayimi, Sanati, Tarihil Wayinlari, istanbul, 1985, s.339-343
"8 Bilgin Adali, Belgesel Sinema: Belgesel Sinemabagusu, ingiliz Belgesel Okulu ve Tirk Sinemasi, Hil
Yayinlari,istanbul, 1986, s.99-100
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Yeni Karag6z adli filmi ve Nazim Hikmet Ran’in aytarihte cevirdgi Dugin Gecesi
(Kanh Nigar) filmini sayabiliriz. Dgun Gecesi filminide Nazim Hikmet; Kavuklu Ali,
Nasit Ozcan, Fahri Guliing, Zenne Nejditce gibi ortaoyununun ustalarini bir araya
getirerek yok olmaya R&mis geleneksel bir gosteri sanatini konu almasi agasirbu
filmi belgesel nitelik ve dger kazannstir.

1934 yilinda da Nazim Hikmet Rdpek Film adinastanbul Senfonusu ve Bursa
Senfonusu isimleriyle iki kent belgesel filmi yagptm. "

1934 yilinda belgesel film acisindan tlkemizdayatkonan en dnemli yapit Basin
Yayin ve Turizm Genel Mudurfii'nin iki Rus ybnetmeni, Serge Yutkevi¢ ili Lev
Oscarovich Arnstam’a yaptigg Tarkiye’'nin Kalbi Ankara adl filmdir. Cumhuriyin
onuncu yildénimu nedeniyle hazirlanan bu filmdekTdevrimi kapsaminda Ankara’nin
yeri ve 6nemi vurgulanmakta, gecen on yil icindelaa gamalar sergilenmekteydi.

Bu filmden sonra bir 6zairket olan Ha-Ka Film, Gnli Rus derleme film yonetmn
Ester Schub’u Turkiye'ye getirerek Kemal Necati GaKe birlikte istanbul, Ankara ve
Izmire’de cekilen sahnelere eski belgesel filmledie eklenip kurgu aracgiyla
diizenlenmesiyle 1937 yilinda Tihkkilabr'nda Terakki Hamleleri adli bir belgesel yiap
Tarkiye’'nin Mesrutiyetten Cumhuriyete kadar gecidibaslica dénemleri, 1. Dinya
Savar’ni, mutareke vyillarini, Kurtuly Savai'ni, Cumhuriyetin kurulgunu ve dger
gelismeleri eski belgesel filmlerden derleyerek anldvanfilm, bu konuda hazirlanan en
kayda dger, derli toplu kurgu filmidir®°
Turizm Genel Mudurlgi kurulmw ve bayram torenleri, Cumhur@ani ve Babakanin
gezileri ve dger guncel olaylar belge nitglnde ¢ekilmstir.

Turkiye'deki belgesel calmalari 1l. Dinya Saw&na kadar, dinyadaki belgesel
gelismelerinin cok uzginda kalarak devam etgtir.

1956 yilinda kurularstanbul Universitesi Film Merkezi Turkiye’deki belggl film
calismalarina guc veren 6nemli belgesel filmler gercgkimistir.

1956 yilinda Sabahattin Eyiila ve MazharSevket Ipsiroglu tarafindanistanbul
Universitesi adina yapilan Hitit Gigieadll belgesel film, Anadolu’daki Hitit uygagni
tanitan 6nemli bir belgesel filmdir. Berlin Filmesgtivaline belgesel film dalinda katilan
film ikincilik 6duli Gumis Ayr'ylr kazanarak Turk belgesel filmgdine uluslar arasi

boyutu agmytir. %

9 Bilgin Adall, a.g.e., s.101 ve Giovanni Scognomit.g.e., .62
8 Bilgin Adall, a.g.e., s.103 ve Nijat Oz6n, a.G236
8 Nijat Ozon, Belge Film Caimalari, Tirk Dili Dergisi, Say1:128, Mayis 1962634
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1957 yilinda Metin Erksan Ordu Foto Film Merkezirg&ladigl olanaklarla haber
film havasinda Dunya Havacilar Tirkiye’de isifir belgesel cajmasi yapnytir.

Ordu Foto Film Merkezil960 yilinda haber ve propatga yonu gir basan
Demokrat Parti yoneticilerinin yamlarinin ve durgmalarinin anlatildy Dustkler
Yassiada'da belgesel filmini hazirlagtmr. &

1963 yilinda Eczaciga firmasi, Sabahattin EyuBitn ve Sakir Eczacibgt
yonetiminde Yaamak icin ve Pierro Biro yonetiminde tarihsel ve turistjnleriyle
Anadolu’yu tanitan Goéreme belgesel filmini yagtm Ayni yil istanbul Universitesi de
Aktamar adi ile Aktamar Tapigenin ve caitli ilgili kdltdrlerin anlatildigr ve
yonetmenlgini Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Adnan Benkin gercekjardigi bir film
yapmstir.

Adnan Benk'inistanbul Universitesi Film Merkezi adina ¢gktBen Asitavandas
adli belgesel film ise Adan Karatepe Acik Hava Miirele bulunan Aslantar Kalesi
kalintilarini konu alan bir yapimdir. Bu yapiitalya’da Padua Filn§enligi'nde Sanat
Filmleri dalinda ikincilik 6dult kazanmgtir. Ayni yil Siha Arin Bir Gazetenin Hikayesi
isimli bir belgesel film yapnstir.

1968 yilinda bir bgka 6zel kurulg olan Yapi Kredi Bankasi belgesel film
yapimina gigmis ve Ebru filmini gerceklgirmistir. Bu film de 1968 Milano Fuari’nda
turistik belgesel film dalinda kar1 6dult kazanmntir.

1968 yilindaki sinema hareketleri icerisinde Gengefa Hareketinden de
bahsetmek gerekir. 60’larin sonu, 70’lerin Sinerkate 80’lerin Auteurlar hareketi olarak
niteleyebilecgimiz sinema hareketinin 6zuni eturur. Bgazici Universitesi'nde (o
zamanki Robert Kolej) dizenlenen Hisar Film Yarasi ile filizlenen bu hareket, Enis
Riza, Ahmet Soner, Veysel Atayman gibi sinemacictggm cekebildgi birkag filmle
kimlik buldu. Ayni zamanda hareket, Gorunti addyy organiyla fikirlerini agiklama
imkani buluyordu. Daha sonra bu hareketi Onat &uti adeta herseyi oldusu,
Turkiye'ye film kultirind hediye eden sinematekdiindti. 70’lerin sonunda iyice politize
ve dolayisiyla da dejenere olan kugilyerini 80’lerin Yilmaz Giney ekolinden gelen,
sinema kariyerine sosyalist-gercekci filmler yapatzeslayan ve 80’lerin ortalarindan
itibaren auteurlgan Omer Kavur, Erden Kiral, Ali Ozgentiirk gibi yomenlere birakti.

1968 yilinda kurulan televizyonun da etkisiyle l@sgller konusunda c¢ghnalarin
artmasina rgmen gunumize kadar gelinen bu donemde Tirk belgasel dinyadaki

gelismelerin ¢cok uzginda kaldgini ve kendine 6zgu bir caina yontemi bulamagini

82 Nijat Ozon, Turk Sinemasi Tarihi, Artist Reklamyyalari, istanbul, 1960, s.238
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gozlemlemekteyiz. Ulkemizde sinema sektorinun yamsda etkili oldgu bu geri
kalmislik devletin ve televizyonun finans @amasindan ve destekleyici ¢cabalarindan da
payini alamanstir.

Belgesel filmin Turkiye’deki gefimini engelleyen nedenlgbyle siralanabilir:

-Il. Dinya Sava’yla birlikte, savaa giren ulkelerin Ureti savg belgesellerinin
olumlu etkisinin Turkiye’nin sakagirmemesi nedeniyle gérilmemesi,

-Turkiye'de belgesel filmden oOykdlu filme gecigelenginin olmamasi, gencg
yonetmenlerin dgrudan 6ykuld filme yonelmesi,

-Ulkemize sinemanin galhin olduk¢a gecikmi olmasi ve diinyadaki gethelerin
ticari amaclarla sadece oykulu filmlere yansimimasi,

-Ulkemize sinemanin girmesinden sonra da, ¢ok Oneighsal ve toplumsal
donemlerin yabancilar tarafindan filme alinmasyrubir siire sinemanin gdosterim araci
olarak kalmasi,

-Ulkemizde televizyon yayinlarinin gamasiyla birlikte, belgesel filmler igin
olumlu bir ortam yaratilmken, devletin tekelindeki televizyon yayinlarindanat yonu
agir basan ve tanitim amach belgesellerin yanindautosal icerikli belgesellere yer
verilmemesi,

-Turkiye’nin tuketici toplum yapisina sahip ely sinemanin ga ba&imli olusu ve
dinyada ticari amacli sinemagidiginda toplumsal ve sosyal icerikli belgesellerin
dretiimemesidir.

Simten Gundg Ongoren’in bir yilik TRT yayinlari Gzerinde yaptiargtirmasi
sonucu genel yayin toplami icinde belgesel filmigrinin % 5. 34 oraninda olgunu,
bu oranin da % 71. 28’inin yabanci belgesel filmafindan olgturulduzunu, % 28. 72
olan yerli belgesel oraninigaliginin tanitim, gezi ve agarma belgesellerinde olgu
saptanmytir.

Belgeselin gerceklerin izleyicilere yansitma amiéeicelisen, toplumsal ve sosyal
icerikli belgesellere; amaciggim ve kultar &irlikh olan bir televizyon kanalinda, yer
verilmemesi dgindurdcd bir durumdur.

Gelecekte, Turkiye'de belgesel filmlerin gefiesi televizyonun yapisiyla ilgili de
bir durumdur. Ticari amagl, ya da 0zel televizgogecile Amerika Birlgik Devletleri
ornegzinde old@gu gibi belgesellerde belgesel-dramaya donide sayica azalma
gorulmektedir. Ancak kamusal yonetingiduk kazanirsa daha fazla tir ve sayicasart
belgesel filmlerde gorilebilecek bir geatiedir. Kamusal yonetim etkisindeki

televizyonun, belgesel yapimcilarina finanglagarak gelmeye katkilari s6z konusu
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olabilir. Akla gelen dger bir olasilik, Turk sinemasinin i¢cinde bulugdwisa baimlilik ve
parasal zorluklar nedeniyle tlkemizdeki zengin,yabse toplumsal potansiyelin, belgesel
filmler aracilgiyla deserlendirilmesidir. Belgesel filmlerin oykulu filrale bakarak daha
az masrafl olgu bu 6neriyi guclendiren bir etkendir.
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SONUC

1895 yilinda Lumierler’in sinematografi ¥etmesi sonucu ortaya c¢ikan sinemayla
birlikte cekilen ilk filmlerin belgesel saylimasiedeniyle bglangi¢ olarak kabul edilen
belgesel filmler bu andan fayarak hizli bir gelime eilimine girmis ve zaman iginde
inigler ¢ikslar kaydederek ginimuzdeki konumunasoigtir.

Lumiereler’in yetgtirdigi yardimcilari ve caganlari aracifityla dinyanin cgtli
bdlgelerine yayilan sinema olayi ve urtnleri olatgbsel filmler, ilk zamanlarda pek kolay
tasinabilir olmayan aracg-gerecler nedeniyle kisitlr Bgi alani yaratmgsa da yapilan
cekimlerin izleyicilere ulgtiriimasiyla birlikte 6nem kazanmayaskanistir.

1905'ten itibaren Melieese’in de cahalariyla ortaya cikan 6ykuli sinema ile
birlikte Lumiereler'in gercekci ya da belgesel smesi seklinde ikiye ayrilan sinema
drtnleri ginimuzde bu 6zdini devam ettirmektedir.

Oykiilii filmdeki tiyatro gelenginden tumilyle uzak ve @ik bir tiir olan belgesel
film, kendisini olgturan sanat ve belge unsurlarinin gbézleme dayanweagiercekkin
bulunmasi Ustline kurulngtur.

Toplumun inanclarini olturacak gercekleri goriuntileyip bunlart  topluma
gOstermek amacini giden belgesel filmi; gereatnkonusunu gercek y@mdan secerek
bu gereci ve konuyu kendini gal cevresinde ya da benzeri bir ¢cevredeyip nesnel bir
tutumla yansitan, bir film tird olarak gosterelulir

Bu isleviyle belgesel film toplumun sorunlarini goézleniie sermek, onlari
birbirine tanitmak, g&das toplumun tim kant yanlarini kapsayan ¢ozimlemeler getirmek,
olaylan bildirmek, toplumsal kesimler arasinda &mays ortami yaratmak gibi gérevleri
Ustlenmgtir.

Yukaridaki belirlemelerden yola c¢ikarak toplumsarggklerin film aracifityla
izleyicilere aktarilmasinda 6énemli bir konum ts#danbelgesel filmi; gercek yamdan
kaynaklanan olaylarin aninda filme alinan goérumtdie, bilgi vermek, konu ya da
sorunlar Uzerinde ej@ri ve yorumlar yapmak amaciyla, belirli bir bakacisi altinda
anlatildg, tasvir edildgi hareketli resimler buttnd olarak tanimlayabiliriz

Gercegin, yaratici bir anlatimla sunuldu belgesel film; kisa sureli olmasi, gercek
ortamlarda ¢ekilmesi, zorunlu kalinmadikca dekomstém, efekt gibi gelerin
kullanilmamasi, o anda var olan bir olay, gerilian ga sorundan kaynaklanarak ¢c6zime
gidilmesi, butinlglin s&lanmasi amaciyla muizik, ses ve kurgunun kullaningaki

Ozellikler tar.
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Lumiereler ile ortaya ¢ikan belgesel film alanin@&a;arpici gelime, 1913 ve 1914
yillarinda Flaherty’nin gezilerini gérintilemesiybetaya cikan kgf yontemli belgeseller
ile olmustur.

Dogayi ve gezileri konu alan Flaherty, 6nceden yazilsenaryolarin yerine, o
cevrelerdeki dgay! ve insanin yam bicimini tanimaya calarak, bulundgu ortamda
olusturulan film yontemiyle; gecnglie gelecek arasinda romantikskiyi gosterms, ilkel
insanin, icinde ygadgl dogal cevreyle savani, uzlgmasini ele almyive gercekte var olani
sazlikl bir bicimde goruntulensiir.

Flaherty bu yontemi ile 0 zamana karar yapilan &g film calgmalarina yeni bir
soluk getirerek, insanlari gal cevrelerinde alicinin ilk cekimleriyle gorintiig, 6nceden
kaynak argtirmasi yaparak hakim olgu konuyu, herseyi kaydederek, film ¢cekim ve
kurgu sirasinda ofturmustur.

Flaherty’den sonra belgesel filmlere yeni bir amnjayiziga Vertov'un 1919 ve
1934 yillan arasinda yagti calsmalarla olgturdusu Sinema-G6z yontemiyle getiggini
goruyoruz.

Gergcek dunyayi, guncel nesneleri gozlemleme somndnem veren Vertov,
Sinema-Go6z yontemi ile, ortak bir dil glurmak, alicinin objektifini en azindan bir g6z
gibi her seyi goérebilmek icin kullanmak, haber filmlerinde umcu, dekor benzeri
hazirliklar yapmadan aninda kaydetmek ve gdstesmasinda da yorumsuz bigcimde
sunmak belgesel film yapiminda ve kuraminda 6nbmiyer tutmutur.

1930'larda ise belgesel film gginine katkida bulunan Grierson \agiliz Belge
Okulu’nun énemli bir déniim noktasi olarak gérmektey

Belgesel film, var olanin yaratici bir uygulamadageciriimesi nitelgiyle
betimleyen Grierson véngiliz Belge Okulu'nu olgturan yonetmenlerin yaragt akim,
Filmcilikte yeni orgitlenme bicimleri okurarak, devlet kurumlarinin ve buyidk
kuruluslarin sektdre yeni kaynaklar yaratmasina yol agmi

Belgesel filmi, kamuoyunu etkilemek i¢in yeni bimut ve ara¢ olarak gdren
Grierson; insanlari toplumsal hareketlere yoneltgietnin kayngani basin, radyo ve
filmlerde gorerek, demokrasinin daha etkin ka&kilde yansitiimasi icin propagandanin
onemini ve toplumsal gama verebilegg bicimi vurgulamstir.

Grierson’un belgesel filmin galnesine olan ger etkilerini; gerceklerden yola
¢tkmasi, dgal oyunculari ve dgal sahneyi yol gdsterici olarak kullanmasi konuldaki

gerceklerin yaratici ortaya ¢ikarmasgeklinde sayabiliriz.
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Belgesel film tirt hakkinda kuramlari sturarak, ona yon veren bu ¢ yonetmenin
etkileri sonucu, tarihsel oum icinde ginimuize kadar st belgesel film tirleri ve
yontemleri ortaya ¢iknatir.

Kent gercekcilgi adi verilen bu turlerden biri, 1920 ve 1930 yillarasinda etkili
olmus, sehir yaantisini yakin cevresiyle birlikte gercek olayladargilemeye calmis,
insani ksisel ozellikleriyle ele alngi ve kurguyu senfonik goruntlyld sergilemekte
kullanmstir.

I. Dinya Sav@’'ndan sonra ortaya cikan ve Il. Dinya Savite birlikte blyuk
onem kazanan bir film akimi da propaganda amadiekel filmlerdir.

Ik olarak, Rus halkini devrim konusunda bilgilendik ve onlara kominizm
distincesini benimsetmek amaciyla Sovyet sinemacitagioiun ¢abalariyla ortaya ¢ikan
bu tir; 1. Dinya Sawa ile birlikte 6zellikle Almanlar, Fransizlaringilizler ve
Amerikalilar tarafindan benimsengtir.

Savala ile birlikte 6énem kazanan,g#im ve propaganda amaciyla kullanilan
propaganda belgesellerini, birey veya topluluklaripelli bir goriy ya da hedef
dogrultusunda etkileyecek bir bicimde bilgilendirilmeis kurgunun ve gerceklerin
desistirilmesi yontemiyle sunan bir belgesel film tlrlaak niteleyebiliriz.

Degisik ve etkili kurgu, tainabilir alicilardan yararlanma, gerceklerigdéirerek
yansitma gibi Ozellikler tayan propaganda belgeselleri gehalk kitlelerini etkilemede
bir ara¢ olarak kullaniingive 6énemini ginimizde koruyan ideolojik bir silaimkgini
kazanmgtir.

Sava sonrasinda isdtalyan yonetmenlerin onciiinde Yeni Gercekci Akim adi
ile , yeni bir tir ortaya cikratir. Oykilu filmler olarak da kabul edilmekle bite;
toplumsal konulara 6nem vegiti aktor olmayan kilerin kullaniimasi, gercek insan
yasamlarini konu a#i ve konuyu d@al, gercek mekanlarda yeniden yaratmasi 6zellikleri
nedeniyle belgesel yangm@ik tasiyan bu film akimi baski yénetimindeki yzani, savsa
direnii, karaborsayi,ssizligi konut sorununu, giincel olaylari sergileyerekadtaistir.

Daha sonralari Fransa'dasitaabilir alici, canli yayin veskemeli seslendirmenin
kullanildigi  Sinema-Gergcek akimijngiltere’de televizyonun ve Yeni Gercekgih
etkisiyle ortaya ¢ikan, gunlik y@min dgal aksi icinde, ¢evirim keullari Gnemsenmeden
kaydedilen, tgnabilir arag ve gerecler yardimiyla gercakifden Ozgir Sinema ve
Amerika Birlesik Devletleri'nde, insanlari @endirmenin dyinda bir anlawla, onlarin

gormelerini dgiinmelerini ve harekete gecmelerini amaclayan, imsgginde bulundgu
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karmalk durumu ve cgtli sorunlarini teknik kolaylik arag-gerecle tespden Dolaysiz
Sinema, belgesel filmin giinimuzdgkklini almasini sglamislardir.

Televizyonun belgeseller Uzerindeki etkisini inciggmizde; dinyada belirli ve
sinirl yayincilik ile dgrudan yayin iletim endustrisinin kan konulmaz gerge
durumuna gelince, 1950’lerden itibaren televizyom lelgesel filmlerin bir etkikgm
surecine girdiini gdrmekteyiz.

[I. Dinya Sava’ndan sonra hizli bigekilde gelgen televizyon, belgesel filmleri
etkileyerek, onlari ggtli Ulkelerdeki buyilk izleyici kitlelerinin  6nunegikarmstir.
Televizyon buyuk bir agcmazda kalan belgesel filmldk anda bir ygam ve canlilik
vermisti.  Belgesel filmcinin varfiina neden olan U¢ temel «kda, yani; filmlerine
gOsterilen isteme, mesajin iletilgcazleyiciye ve ¢ekim yapmasi igin gereken paraya
televizyonun dgrudan midahalesi belgesel film yapimcilarina yéuklar agmstir.

Televizyonda belgesel filmlerden, ticari acidan iyagssitlili gi getirdigi icin kamu
anlaysl acisindan da, devlet ideolojisini gigk bir yontemle izleyicilere ukdirma
islevinden o6turt yararlanilrgtr.

Televizyonun etkisiyle 1950’lerden flayarak haber belgeseli ve sanat belgeseli
diye adlandirilan iki ayri tirde belgesel film gracikmstir.

Muhabirligin 6nem kazangi haber belgeseli tirine ggtgi daha 6nceleri, bu tirde
radyo programlari yapan bazi yapimcilarin etkismwgtur. Radyoda yayimlanan
programlarin televizyona uyarlanmasiningdra kazanmasi Uzerine, habeggli katilan
siirsel dgeler, muzgin kullanimi ve haberin konusuyla ilgili g&d@rin birlikte verilmesi
gibi gelismeler ortaya ciknstir.

Belgeselci, televizyonun da etkisiyle, bir kimlikragusina girdi.  Yapimcinin
sanatci, muhabir karmi olduzu ya da ayr ayri her konumda da yer @ldiistinceleri
ortaya atildi. Dgal olarak bu durum belgesel filmin tanimini da lety@rek sanat ve haber
ya da toplumsal gercekler ikilemini akla getirdi.

Ancak gunuimuizde, gergia niteligi hakkinda dgisen gorglerin belgesel film
tanimini etkilemesi kaginilmazdir. Artik belgedéinin 6zgin bir ¢eidinin olmasi
zorlasmistir. Zira her yapimci sanatindgikiel yaraticilglyla, digerlerinden farkli belgesel
filmler Gretmektedir.

Diger yandan, gunumizde belgesel film kaega tam tamina uygun filmler
yaplimamasindan da kaynaklanmaktadirgitith amaciyla yapilan ders filmleri, haber-

magazin programlari, gergeortaya cikarip yeniden bicim vermeden, yalnizdano
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aktarma ve sergilemeye yargohdan genellikle belgesel film tiriine girmezlerys@ bu
tur programlar, ¢cgunlukla belgesel turi icinde sayilarak yanilgiydereolmaktadir.

Belgeselci bir bgka acidan da, sadece konuyla ilgili seyirciyesiegercesi
O0grenmek isteyen tim insanlara seslenmektedir.

Yalnizcasiirsel anlamda sanat icin gercedtiglen bir belgesel film ya da muhabir
anlaysiyla yapilan bir belgesel film ile bu sanati olgagtirmak ve istenilen amaca
ulasabilmek olanaksizdir.  GuUnumuzde yapimci, belgeeh sanatini olgunlga
ulastirmak, gercekleri ortaya koymak ve bunu izleyicgteup, onu etkilemek icigair ve
muhabir kgili gini birlestirmek zorundadir.

Gercekte dikkat edilmesi gereken en dnemli 6zdlélgesel filmin 6zinde var olan
guncellik, habercilik, sanat gibigélerin tek baina yeterli olamayagdir. Cunki belgesel
film tlru yalnizca icegie yonelik degildir; her turlu gerc¢gin suny bigimidir.

Sinemanin ilk yillarinda haber verici ve gerceklgainsitici 6zellilerini strdiren
belgesel film daha sonralari dykilu filmin gatni ile yorum ve argiirmaya yonelntir.
Ancak yeni bir teknoloji olabilmesi, programlar edfg1 surelerinin kisith olgu nedeniyle
konulari derinlgine argtirma 6zellgini de yitirmistir. TUm bu etkiler sonucu belgesel film
alaninda sinemanin yerin alan televizyon icin degigenaber verici, deringine aratirici
Ozellikleri yerine glendirici 0zelligi agir basan dramatik belgesellere yonelerek kendi
temel amaci olan gerg@a yansitiimasindan sapstr.

Ozellikle tecimsel modele uygun A. B. D. televizi@mnda kar amacina yonelik
olduklarindan glendirme @esi bata gelmekte, bu nedenlerle de toplumsal ve sosyal
icerikli belgeseller yerine dramatik belgeselleez yeriimektedir.

A. B. D. televizyonlarinda yapilan az sayida betyéisn, gezi, dga gibi toplumsal
ve sosyal icepii olmayan turdendir ve bunlar daha dnce da bglintiz gibi eglence amaci
agir basan dramatik bilgesellerdir.

Dramatik belgesellerde sanatla gercek arasindaki gecildginden ve konulari
gercg yansitmadiindan kendisine inanmaya hazir televizyon izleyncisyanlis
yonlendirmektedir.

Oysa kamu hizmeti modelindeki televizyon kukldumnda ozellikle 6zerk bir
yaplya sahip olaningiliz BBC televizyonunda belgesel film tir, sayme nitelgi
bakimindan oldukg¢a gemistir. BBC’nin toplumsal icerik Orgusuyle yapti belgesel
filmleri diger Ulkelerde alici bulmaktadir.  Turkiye de aliconkmundaki tlkeler
arasindadir. Turkiye de bu turde belgesel filmleralzeme olarak 6zellikle toplumsal

acidan cik zengin bir hammadde bulunmaktadir.
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Tark sinemasinin tecimsel amaca hizmet eden oOyKirde filmlere yonelmesi,
televizyonun yapisinin toplumsal icerikli belge§igh yapimina uygun olmayr ve dsa
bagimhlik tGlkemizde belgesel fillmin gelimini olumsuz yonde etkilergiir. Ancak tim
bunlara rgmen, gundelik-rafine drtnlerle uymus zihinlerimizin uyanmasinda nitelikli

belgesel yapimlarin hayati rolinin bilincinde olarelgesel emekgileri, azimle
calismalarina devam etmektedirler.
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