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TURK SINEMASI DONEMLERI
Ozkan KARACA'®

Alim Serif Onaran Tiirk Sinemasi’n1 su bigimde siniflandirmustur:

1- Tiyatrocular Donemi (1923-1939)
2- Gegis Donemi (1939-1952)

3- Sinemacilar Dénemi (1952-19632)
4- Yeni Tiirk Sinemasi

Sinema tarihgisi Nijat Ozon ise bu ayrimi su sekilde yapmistir:

1- Ik Dénem (1910-1922)

2- Tiyatrocular Dénemi (1922-1939)

3- Gegis Donemi (1939-1950)

4- Sinemacilar Donemi (1950-1970)

5- Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi (1970 ve sonrasi)?

TIiYATROCULAR DONEMI (1922-1939)

Muhsin Ertugrul’un ilk ¢ektigi film ‘Istanbul’da Bir Facia-1 Ask’ ya da diger adiyla
‘Sigli Giizeli Mediha Hanim’in Facia-1 Katli’dir. Bu filmi, ‘Bogazi¢i Esrar’, ‘Atesten
Gomlek’, ‘Kiz Kulesi’nde Bir Facia’, ‘Leblebici Horhor’, ‘S6zde Kizlar’ izler. Biiyiik
cogunlugu edebiyat uyarlamalar1 olan bu filmler i¢inde ‘Atesten Gomlek’ en dikkate deger
olandir. Halide Edip Adivar’in romanindan uyarlanan ‘Atesten Gomlek’, Kurtulus Savasi’nin
héla sicak olan heyecanini yansitmakta oldugu kadar akiciligi ve saglam oyunculugu ile de
Tiirk sinema tarihinin ilk dnemli yapiti olarak tanimlanabilir.

Filmin bir bagka 6zelligi de, ilk kez Tiirk kadin sanat¢ilarin (Bedia Muvahhit ve
Neyyire Neyir) bir sinema filminde rol almalaridir. 1924-28 yillar1 arasinda ¢aligmalarini
tiyatro {izerinde yogunlastiran Muhsin Ertugrul, 1928 yilinda ipek Film’le anlasarak yeniden
sinemaya doner. O donem icin hayli biiylik bir rakam olan 15 bin kisi tarafindan izlendigi
sanilan ‘Ankara Postasi’nin ardindan ‘Kagakcilar’ ve ‘Istanbul Sokaklarinda’yr ceker.
‘Istanbul Sokaklarinda’ ayni zamanda Tiirk sinemasinin ilk sesli filmidir.

1932 yilina gelindiginde, Muhsin Ertugrul uzun siiredir tasarladigi projeyi hayata
gecirme firsati bulur: Tiirk sinemasinda daha sonraki yillarda g¢ekilecek olan ve Kurtulus
Savasi’n1 konu alan filmlerin bir tiir prototipi sayilan ‘Bir Millet Uyaniyor’, Muhsin
Ertugrul’un da basyapit1 olur. Sirada ikinci bir basyapit vardir: ‘Aysel, Batakli Damin Kiz1’.
Bursa’nin Calikdy sakinlerinin figliranligim1 {stlendikleri film, ayn1 zamanda Tiirk
sinemasinda Cahide Sonku efsanesinin de baslangicidir.

! Qair, Yazar. “Atlantik Medya ve Prodiksiyon” sirketinde yapimci ve ybnetmen,
ozkankaraca@atlantikmedya.com
% Nijat Oz6n, Sinema Uygulayimi Sanati Tarihi, Hil Yayin, istanbul, 1985. s.333.
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Muhsin Ertugrul’la birlikte ‘Tiyatrocular Donemi’ olarak anilan dénem, yine
Ertugrul’un iki tiyatro uyarlamasi ‘Aynaroz Kadis1’, ‘Bir Kavuk Devrildi’ ve birka¢ basarisiz
yeni deney ile ‘Tosun Pasa’ sona erer.

Tiyatrocular Donemi, Tiirk sinemasinda tiyatro kokenli sanatcilarin biitiinliyle egemen
olduklar1 bir donemdi. Dolayisiyla, bu siire boyunca, sinema ile tiyatro arasindaki ayrim
cizgisi olusamadi ve tiyatroya iligkin aligkanliklar sonraki yillarda da etkili olacak bigimde
baskin geldi.

Ertugrul'un yeni Tiirk tiyatrosunun kurucusu olarak kazandigr {iniin biylkligi
oraninda, Tirk sinemasinin gelismesi lizerindeki etkisinin olumsuzlugu da biiyiikk oldu.
Ertugrul bu alandaki yeteneksizligiyle Tiirk sinemasinda ¢ok kotii ve etkileri kolay kolay
silinemeyen izler birakti. Ertugrul sinema duygusundan tiimiiyle yoksundu. Alman, isveg ve
Sovyet sinemalarinin en canli, en giiglii oldugu donemlerinde bu iilkelerde bulunmasina
karsin, sinema dilini higbir vakit 6ziimseyemedi veya kavrayamadi. Filmlerinin higbiri tiyatro
filmi olma 6zelligini asamadi. Calisma arkadaslarinin hepsini Sehir Tiyatrosu'ndan sectigi igin
filmlerindeki tiyatro havasi sinema havasina baskin ¢ikti.

Daha da kotiisti, Sehir Tiyatrosu ve 'Ertugrul Okulu'ndan yetisen bu tiyatrocular
1939'dan sonra da oyuncu, yonetmen ve seslendirici olarak sinemada daha genis kapsamli bir
'Sehir Tiyatrosu Okulu' olusturup, giiniimiizde bile izleri goriilen kotii aliskanliklara yol
a(;tllar."3

Tirk sinemasmda 1922 yilindan 1940 yilina kadar siiren donem "Tiyatrocular
Dénemi" olarak adlandirilir. Bunun nedeni, bu dénemdeki sinema c¢alismalarinin Istanbul
Sehir Tiyatrosu'nun basinda bulunan Muhsin Ertugrul ve onun kadrosunun tekelinde
bulunmasidir. Ancak, tiyatrocularin gerek endiistri gerekse sanat yoniinden kurduklar tekel,
1939'da ilk filmi “Tas Parg¢asi”’n1 ¢eken Faruk Keng'le birlikte yikilmaya baslar. "Gegis
Donemi" olarak adlandirilan bu donemde, Sehir Tiyatrosu disindan bir¢ok kisi sinema alanina
girmis ve dogrudan sinemacilikla ise baglamistir.

3 Nijat Oziin, Karagdzden Sinemaya, Kitle Yayinlari, Ankara, 1995. s. 21,
2
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GECIS DONEMI (1939-1952)

Gecis Donemi, Muhsin Ertugrul’un yani sira, ondan biiyiik Olciide etkilenen ancak
tiyatronun egemenliginden koparak sinema sanatina yakinlagma arayislari iginde olan bir
kusagin Tirk sinemasinda 6ne ¢ikmaya calistigi bir donemdir.

Bu donemin 6nde gelen sinemacilarinin ¢ogunun ozelligi, egitimlerini yurtdiginda
yapan, bu esnada sinema konusunda ya da yakin alanlarda (ses miihendisligi, fotograf vb.)
caligma firsat1 bulan insanlar olmalariydi.

Sonraki birkag yil, Muhsin Ertugrul’un son filmlerine imza attig1 yillardir. ‘Akasya
Palas’, ‘Kahveci Giizeli’, ‘Yayla Kartali’, ‘Kizilirmak-Karakoyun’ ve ‘Halict Kiz’ iginde
sonuncusu ilk renkli filmlerden biri olmasi ac¢isindan 6nem tasir.

Gecis Donemi’nin 6nde gelen isimlerine goz attigimizda ilk akla gelen isim Faruk
Keng’tir. ‘Tas Pargas1’ isimli filmle, Muhsin Ertugrul’un alternatifi olabileceginin isaretlerini
vermistir. Adi gecen film, tiyatro havasi tasiyor olmasma ragmen, yeni bir mizansen
anlayisinin yani sira ilk kez ii¢ boyutlu dekorlarin kullanimi ile de dikkat ¢eker.

Bu donemde ‘Yilmaz Ali’, ‘Gilinahsizlar’ gibi filmlere de imza atan Faruk Keng¢’in
yani sira, melodram agirlikli ¢caligmalar yapan Baha Gelenbevi (‘Deniz Kiz1’, ‘Yanik Kaval’,
‘Kanli Dosek’); esas olarak ses miithendisliginden gelen ve yaptig1 filmlerin birgogu sonraki
yillarda yeniden g¢ekilen Sadan Kamil (*13 Kahraman’, ‘Seven Ne Yapmaz’, ‘Dudaktan
Kalbe’, ‘Kinali Yapincak’.); ‘Bir Dag Masalr’, ‘Fato-Ya Istiklal Ya Oliim’ gibi dénemin
sartlarina gore ‘biliylik prodiiksiyonlara’ imza atan Turgut Demirag; sinema egitimi gérmedigi
halde genel Kkiiltiirli ve sezgileriyle birka¢ iyi film ¢eken ve ‘Domani¢ Yolcusu’nda ilk kez
flash-back teknigini kullanan Sakir Sirmali; yine kendini yetistirenlerden Cetin Karamanbey,
‘Silik Cehreler’, ‘Cete’, Istanbul Canavarr’; dzellikle tarihi filmler konusunda hayli iyi bir
performans sergileyen Aydin Arakon (‘Istanbul’un Fethi’, ‘Vatan Igin’ ); edebiyat uyarlamasi
agirlikli filmlere yonelen ve senaryo yazimindan oyunculuga kadar her alanda faaliyet
gosteren Orhon Murat Ariburnu (“Yiizbas1 Tahsin’, “Siirgiin’ ) gibi isimler Ge¢is Dénemi’ni
tanimlayan sinema anlayisinin temsilcileri oldular.

Bu yonetmenlerin basarili olmasi, tiyatro disindan kimselerin de bu isi, hem de daha
iyi yapabilecegini gostererek bircok kimseyi sinema alanina girmek i¢in yiireklendirmistir.
Faruk Keng'le birlikte Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin
Karamanbey, Aydin G. Arakon, Orhon M. Ariburnu gibi tiyatro disindan gelen yonetmenler
bu donemde sinema alanina girerek ilk filmlerini ¢evirdikleri gibi, Sehir Tiyatrosu disindan
olan oyuncularla ¢alisarak yeni bir oyuncu kadrosunun olusmasini da saglamiglardir.
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Bu donemde, Muhsin Ertugrul gelenegini oldugu gibi siirdiiren Ferdi Tayfur, Talat
Artemel, Sami Ayanoglu, Siiavi Tedii, Kani Kipgak, Vedat Ar, Miinir Hayri Egeli ve Sinasi
Ozkonuk gibi isimler de Tiyatrocular Dénemi’nin son izleri oldular.

Tiirk Sinemasi’'nda Gegis Donemi’nin ilk yillar1 ikinci Diinya Savas1 yillarina denk
geldi. Bu durumun sinemamiz iizerinde gesitli etkileri oldu. Avrupa sinemasinin durma
noktasina gelmesi, i¢ pazarda Amerikan ve 6zellikle Misir filmlerinin dikkate deger Olciide
artigina yol acti. Misir Sinemasi, teknik altyapisi itibariyla Tiirk Sinemasi’ndan iyi olsa da,
iiretilen filmler, Tiyatrocular Donemi’nin filmlerini ¢agrigtiran diizeydeydi ve toplumsal
begeninin korelmesinde etkili oldu. Ya da baska bir ifadeyle, belki de o yillarda ilk isaretleri
beliren ‘sinema dili’nin Oniinii kesti ve geciktirdi.

Bu donemin en onemli ozelligi ise, tiyatro disindan ydnetmenlerin Sinemaya
girmesinin yani sira, sesli filmden vazgegilerek dublaj yonteminin kullanilmaya baglamasidir.
Faruk Keng'in 1943 yilinda ¢ektigi Dertli Pinar filminde ilk olarak bu yontemi kullanmasiyla
birlikte filmlerin sessiz olarak ¢ekilerek daha sonra stiidyoda seslendirilmesi islemi
baglamistir. Bu durum, hem iilkenin tek sesli stiidyosunun sahibi Ipekgilerin tekelinin
kirllmasmin saglamis, hem de film maliyetlerini azaltarak bir¢ok kisinin bu piyasaya
girmesine neden olmustur. Ancak olumsuz bir yani1 da vardir ki gilinlimiize kadar dublaj
geleneginin Tiirk sinemasinda yerlesmesini saglamigtir. Daha sonra teknik olanaklarin
artmasina, smirli da olsa bir film endiistrisinin olugmasina ragmen bu yontemden
vazgecilmemistir.

Ote yandan, Gegis Donemi, kendisini takip eden ‘Sinemacilar Dénemi’ igin bir esik
olmus, tiyatrocu gelenegin asilmasinin kosullarini hazirlamistir.
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SINEMACILAR DONEMI (1952-1963)

Tirk sinemasinin "Sinemacilar Donemi" olarak adlandirilan ikinci dénemi ise, yerli
film lehine Belediye Eglence Resminde 1948 yilinda yapilan indirimle baslar. Bu indirim,
yapimevlerinin ve film yapiminin birdenbire ¢cogalmasina yol agmustir.

1948 yilinda, Tiirk sinemasi agisindan sonraki yillarda 6nemli etkiler yapacak bir yasal
diizenleme giindeme geldi. Aslinda, ekonomiye iliskin basit bir diizenleme olan Belediye
Eglence Resminde yapilan indirim, kisa siire i¢cinde ¢ok sayida yeni yapim sirketinin
kurulmasini ve ¢ekilen film sayisinda hizli bir artis1 beraberinde getirdi.

1950-1960 yillar1 arasindaki zaman dilimi, 37 yillik tiyatrocular ve gegis ¢agi diye
adlandirilan iki donemi kapatan bu siire¢ boyunca kullanilmayan sinema dilinin kullanilma
cabalarinin ortaya ¢iktig1 ve bu anlamda ilk 6rneklerin verildigi donemdir. Doneme iliskin bir
diger onemli nokta da, onceki siiregle karsilastirinca, elde edilen basarilarin aksama ve
olumsuzluklardan daha fazla oldugudur. Donemin siyasal doniisiimlerinin sinemaya 6nemli
katkilar1 olmustur. iktidar partisinin karayollar1 yapimina agirlik vermesi Anadolu’nun kirsal
kesimine ulagimi saglamis, o doneme kadar biiyilk sehirlerde varlik gosteren sinema
Anadolu’ya acilmistir. Bu acilim sinemanin seyirci profilini etkiledigi gibi, ticari bir faaliyete
doniismesini de beraberinde getirmistir. Sinemanin yayginlagmasinin 6énemli nedenlerinden
biri de bu dénemde eglence kurumlarina yapilan vergi indirimidir. Bdylece sinema tamamen
kar amaci giliden yeni bir ticari alana doniisiir.

Kuskusuz isin bu yani, sorunun salt sinema endiistrisinin ekonomik boyutuna iliskin
bir gelisme; ama ote yandan, savas sonrasi diinya konjonktiiriine bagl olarak Tiirkiye’nin de
icine girdigi ekonomik gelisme trendi, halkin yasam standartlarinda ve tarzinda énemli bir
degisim slirecini de beraberinde getirdi

Bir eglenme bi¢imi olarak sinema da bu degisimden payin aldi ve kitlelerin giindelik
yasam kiiltiiriinlin giderek agirlig artan bir parcasi haline geldi. Sinemacilar Donemi de, iste
sinema endiistrisinin bu si¢rayisina paralel olarak, Tiirk Sinemasi’nda yeni bir dilin,
duygunun, anlayisin ve teknigin mayalandigi donem oldu. Sinemacilar Dénemi’nden s6z
ederken, hi¢ kuskusuz iizerinde 6ncelikle durulmasi gereken isim Omer Liitfi Akad’dur.

Omer Liitfi Akad'in gelisiyle Tiirk sinemasinda yeni bir donem baslar. Akad, Faruk
Keng gibi tiyatro disindan gelen ve "sinemacilar ¢agi"mi baglatan bir yOnetmendir.
"Sinemacilar kusagi"nin onciilerinden biri sayilir. Hiirrem Erman'in destegiyle 1949'da ilk
filmini ¢evirir. Halide Edip Adivar'in romanindan uyarlanan Kurtulus Savasi filmi "Vurun
Kahpeye" dir. Daha ilk filmiyle beklenmedik diizeyde basariya ulasan Akad, 6zellikle de
1952'de "Kanun Namina'yla Tirk sinemasinda bir "donemeg¢" olusturacaktir. "Kanun
Namina", 6zgiin bir anlatimin ve sinema dilinin olusumudur. Kent yagamin1 dogal mekanlar
icinde veren Akad, 1955'de "Beyaz Mendil'le bu kez de kirsal kesime yonelip yeni bir basari
daha elde edecektir. Tiirk sinemasinin tarihsel gelisimi i¢inde "ilk ustalardan biri olarak yerini
alan Akad'in daha sonra yapacagi filmlerde goriilecegi gibi sinemasi duragandir. Buna karsilik
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da ele aldig1 oykiide cerceveledigi resimlerin i¢ dinamigi bu duragan anlatima bir hareket
kattig1 inkar edilemez.”

Sadece ele aldigimiz donemi degil, kendinden sonraki tiim donemleri de derinden
etkileyen Akad’in, Tirk sinemasinda ger¢ek anlamda sinema dilinin temellerini attiginm
soylemek abarti olmaz. Erman Film’de Once muhasebecilik, ardindan da prodiiktorliik
yaparak sinemayla ilk iliskisini kuran Omer Liidfi Akad, sonraki yillarda da basarili filmler
cekti.

Bugiin, sinema elestirmenleri ve tarihgiler tarafindan Sinemacilar Dénemi olarak
isimlendirilen donem, Akad’in oyuncu ve gevre sec¢imiyle, kurgusuyla canli bir sinema
anlatimi sahip olan ve kameranin ilk kez sokaga tasindigi bu filmi ile baglatilir.

Amerikan ‘kara film’leri ile Fransiz sinemasinin ‘siirsel gergekeilik’ ekoliiniin bir tiir
kaynasmasi sayilabilecek filmlere imza atan Akad’in bu donemde ¢ektigi filmler arasinda 6ne
cikanlar, ‘Alt1 Olii Var® (1953), ‘Oldiiren Sehir’ (1954), ‘Beyaz Mendil’ (1955), ‘Ak Altin’
(1957) ve ‘Ug Tekerlekli Bisiklet’ (1962) oldu.

Asik Veysel'in hayat1 iizerine kurdugu "Karanlik Diinya", Erksan'n "ilk film
denemesi" olmasina karsilik ilgingtir. Tiirk sinemasinda "ilk gercekci koy filmi" olarak
dikkati ¢eker. Erksan bu gergekgi ¢izgiyi "Yilanlarm Ocii"yle (1962) ve 1964 Berlin Film
Senligi'nde en iyi film secilen Altin Ay 6diillii "Susuz Yaz’la siirdiirecektir. Bu arada bir kent
filmi olan "Gecelerin Otesi"yle de Tiirk sinemasinda "toplumsal gercekgilik" adiyla yeni bir
akimin olusmasini saglayacaktir. Erksan, gercekte bir tutku sinemacisidir. Ornegin "Aci
Hayat"ta boyle bir tutkuyu anlatirken, smifsal ¢eligkileri de ortaya koyar. 1965'de yonettigi
"Sevmek Zamani" ise, ne kadar soyut bir diinyay1 sergilerse de bir "tutkunun siiri"dir.
"Sevmek Zamani"nin atmosferine son derece uygun diisiip yakaladigi bu "siirsel estetik",
Metin Erksan igin olsun, Tiirk sinemasi ig¢in olsun bir zirvedir. Ve "Sevmek Zaman1"
Erksan'in en kisisel filmidir.”

4 Agah O_;gijlg, Baslangicindan Bugune Tirk Sinemasi, Bilgi Yayinlari, 1985. s. 20.
® Agah Ozgiig, a.g.e. s. 22.
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